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ABSTRACT

An aralysis of a poem hy San Juan de la Cruz (St,
John of the Cross), the sixteenth century Spanish mystic, idertifies
symbols and images, exnlains themes, and offers a svnthesis of his
structural patterns. The poem, '"Tras de amoroso lance", deals with
the themne of the search of the heloved (i.e., the soul) for the
lover, and incorporates the mystical conceot which differentiates
between erotic and dAivine love. Although the poems are love poems anAd
as such are passionate and delicate, they are allegories of the
mystical ascent of the soul to the state of unicn with God. <Talconry
("caza cetrera") symbolizes this search and a finding of divine love,.
The poet employs reiteration, alliteration, and hendecasyllahbles
frequently in his refrains., The imagery for the verse is Arawn fror
the Spanish roet, Garcilaso de la Vega, and from the "Song of Sonas",
Through his sense of allusive eroticiesm and his aesthetic mysticisr,
the poet, furthermore, eliminates all amhiquitv from his work. {PS)
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TRAS DE UN AMOROSO LANCE COMO ESTRUC-
TURA EXPRESIVA

Toda la critica que conozco sobre el poema sanjuanista de 1a caza
de amor se ha centrado en la tarca de indagacién de fuentes, casi con
cxclusividad 1: sus resultados fecundos recompensan con creces el desvelo
de varios investigadores, gracias a quienes el estudio genético de la
obrita estd a punto de ser agotado a esta altura del proceso crftico.
Ciertamente, sin los supuestos sentados por cllos, el presente trabajo
no hubiera llevado a término algunas de sus conclusiones; pero mi inda-
gacién se adentrard en la otra perspectiva, exclusivamente sincréuica,
de la obra, ya que va a interesarse por el ordenamiento interno de su

' material: su estructura expresiva. Entiendo por tal no sélo la coustruc-

cién del proceso en que se desenvuelve una obra, sino el engranaje total
que la hace ser lo que es (la “construccién’ incluida), y en la cualella
se agota, en sus dos nivel>s constitutivos: lingiifstico y no lingfilstico.

Pero, ademds, el anilisis de esa sola poesia del santo quisiera dejar
tendidas ciertas lineas de interpretacién que la trascienden, pues creo
que ellas alcanzan a aplicarse a un sector m4s amplio de su lrica (quiz4,
excepcionalmente, también a algunos momentos de su prosa) b

1 Sobre todo: D. ALONSO, La poesfa de San Juan de la Crus, Madrld, 1945;
del mismo, su articwlo La caza de amor es ds allanerfa, ahora en su libro De los siglos
oscuros al de oro, Madrid, 1958: F. LOpez ESTRADA, Una posible fuente de San
Juan de la Cruz, en RFE. 1944, XXVIII; H. HATZFELD. Estudios literarios
sobre mistica espaiola, Madrid, 1953, cap. 11, pav. I11.

* Transcribo el texto del poema con numeracidn de estrofas y versos para
facilitar las citas: ’

I 1. Tras de un anioroso lance
Y no de esperanra falto,
Vold tam alto, tan allo,
Que le di & la cara alcamce.
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08 NICOLAS BRATOSEVICH RFE, 1, 1967

Previamente al andlisis lingiifstico de Tras de un amoroso lance
cabe detenernos en el de su contenido tematico, que pricticamente se
agota con la consideracién de su simbologfa.

En ella San Juan combina varios simbolos arquetipicos que, en cuanto
tales, ya halldbamos fundidos en sus predecesores inmediatos y cuyo
registro de realizaciones cubre una universal amplitud:

— el vuelo del ser como experiencia de acceso a Ja trascendentalidad

y a la libertad !; fundido con

11. 5. Para que yo alcance diese

A agueste lance divino,
Tanto volar me convino,
Que de vista me perdiese;
Y con todo, en este trance,

10. En el vuelo quedé falto:
Mas el amor fue tan alto,
Que le di a la caza alcance.

11 Cuando mds alto subla,

Deslumbréseme la vista,

15. Y la nds fuerte conguista
En escuro se hacia;
Mas por ser de amor el lance
Di un ciego y oscuro salto,
Y fui tan allo, tan alto,

20. Qus le di a la cara alcance.

1v. Cuanlo inds alto llegabda
De este lance tan subido,
Tanlo wmds bajo v rendido
Y adatido me hallaba.

2s. Dije: —;No habrd quien alcance!

Y abatime tanto, tanto,
Que fui tan alts, tan allo,
Que le di a la cawa alcance.

V. Por 1tna extrala manera

30. Mil vuelos pasé de wun vuelo,
Porgue esperancta de cielo
Tanlo alcanza cuanlo espera;
Esperé sblo este lance,
Y en esperar mo fui falto,

35. Pues fus tan allo, fan aito,
Que le di a la cara alcance.

' Vid. M. ELIALR, Symbolisme du vor magigue, Numen, 1955, 111, 12, pp. 113.
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RIE, 1, 1967 “TRAS DE UN AMOROSO LANCE" COMO ESTRUCTURA... 99

— la peripecia de la caza cetrera de amor, una de las formas en gue
se ha concebido la refacién humano-divina entendida como lu-
cha de conquista !; ambos, entrelazados con

— la imagen de la nocturnidad en cuanto simbolo de la renovacién
purificadora del ser?,

Todo lo cual configura un cuadro de pocos elementos, pero de gran
irradiacién significadora como veremos: dos personajes (ave de rapiiia,
ave de presa) / un 4mbito (altitud; espacio abierto; alejamiento; la
noche) / un tnico acentecer (pen'pe@ias del vuelo de caza).

Una critica meramente ‘arquetfpica’ que, por serlo, no pasara de
considerar esta sola fase de la criatura poética, aun ahondando en ella,
dejarfa sin asir 1o que e} poema tiene finalmente de incompartible: 1a
plasmacién dnica y nueva que éste ha hecho de una materia comii;
y quedarfa sin andar el trecho definitivo del conocimiento critico pri-
véndonos de su caracterizacion como individualidad precisamente. FEi
modo peculiar como San Juan elabora el cuadro simbélico sesga la sig-
nificacién de éste —sin traicionarla, m4s bien enriqueciéndola-— hacia
intencionalidades e intuiciones no necesatiamente implicitas en la es-
tructura universal de esos sfmbolos. Veamos esa peculiaridad en el
manejo del plano simbolizante, que después interpretaremos.

— ¢énfasis especial (por via descriptiva, pero también de construc-
cién: reiterativa) en las peripecias del vuelo smismo y su mela, evitando
toda concretizacién de las aves que viven esa peripecia (no sélo no se
Ias describe, tampoco se las nombra con relacién a una especie: ¢neblf,
sacre, gerifalte? ;garza, 4nade, 4nsar?...).

— abstraccibn sensorial: ninguna visualizacién de seres ni de paisaje
(o m4s bien su negacién por la imagen de 1a noche); salvo:

— un gran dinamismo de movimicsito, {nico e insistente rasgo de
sensorialidad que vieste la escena en forina de obstinacién zigzagueante
(pero imposible de represcntar plisticamente por la ausencia de todo
otro apoyo sensorial); cstas imégenes de movimiento sostienen la
marcha del poema sin abandonasls un punto.

Lo que al poeta le interesa destacar queda insistentemente destaca-

—_———

' H, HATZFELD, 0p. cit. L. ¢.

! J. BAruZl, Saind Jeas de la Croix et le prodlime de Texperience wmystique,
Parls, 2.8, 1931; también H. HATZFELD, o0p. cit., cap. 11, par. 1V; en la publica-
cién conjunta de Etudes Cannclitalnes Polaritd du symbole, Bruges, 1960, dos ar-
ticulos: M. EwIADE, Le symbolisme des Wncbres dans les religions archalgues,
PP 12-25, ¥ LUCIEN MARIE DR SAINT JOSEPH, Expérience mystique e explrience
symboliqgus ches Saind Jean d: la Croix, pp. 29-51.
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100 NICOLAS BRATOSEVICH RFE, L, 1967

do (por el estribillo, pero no sélo por él, pues cada estrofa es una .onde-
racién de lo vertiginoso del vuelo): su largo y dificil alcance. (En la
llamada «aza garceras, ésta pone a prueba al haleén que la persigue,
no siempre de tan largo aliento como la presa elegida, porque ésta «suele
remontarse en lo alto del aire hasta que se pierde de vistan! y ya es
imposible dar con ella.) Y esa insistencia en las peripecias del lance va
trazando, con Ia misma agitacién que el movimiento fisico, =1 movimiento
anf{mico que lo acompafia: la aventura estd llena de zozobras (E. II:
perderse de vista, faltarle las fuerzas), aun de desfallecimientos (E. IV
«Dije: — {No habrd quien alcance! / ¥ abatfme tanto, tanto...s), atrevi-
mientos en el vacfo (I%. I1I: «Mas por ser de amor el lance / Di un ciego
y oscuio saltos), hasta la satisfaccién final de alcanzar la presa. El poemna
desarrolla y explicita connotaciones del vocablo clave que utiliza {(dan-
ce»), que la lengua espafiola ha venido aplicando no sélo a 1a caza, sino
al acto de arrojar la red, también los dados, o a situaciones criticas
de la vida real o ficticia % situaciones todas portadoras de una nota
de riesgo, expectaci6n, supuesto o suerte que se ignora si buena o mala; y
toda situacién azarosa sus-ita agitadas vivencias, que en nuestro poemna
sc explicitan y acompafan, estrofa por estrofa, a la agitacién material
de 1a persecucién —-desorientacién, zozobra, conquista cicga, salto atre-
vido—. Dinamisnto, puecs, fisico 7 anfmico, que 1ecorre todo el noema.

¢A qué significaciones apunta esta simbologfa, y su particular ela-
boracién en San Juan? Algunas de las valencias que el simbolo de los
esposos ofrece al autor en otras obras, quedan atenuadas aqui o desa-
parecen (sobre todo, el encendimiento de ternura que provoca Ja bus-
queda afanosa del alina, figurada allf en el principio femenino que ne-
cesita del vigor protector del Amado): esta vez Dios no s6lo s lo huidizo
sino la victima que hay que atrapar como un bien de conquista, un botin
cuya posesién sélo se alcanza sacrificando a esa victima (en la caza
cetrera el halc6n persegufa a su presa precisamente para comerla: esta-
mos cerca de las intuiciones que vinculan al hombre religioso con el
sacramento eucarfstico}. Ia aventura mistica queda aquf destacada
en lo que tiene de m4s abrupto, casi como un ensafiamiento, como una
rebelde persecucién para el combate; 1a lucha de Jacob con el édngel,
Dios vencido por el hombre: tiene razén Hatzfeld cuando observa que

1 COVARRUBIAS, Tesoro... la excepcionalidad del vuelo garcero frente al
de lss otras aves la recoge don Juan Manuel en el Lidro de Iz caga, cap. XIIL
donde refiere la anédedota del hialodn que vold diez y seis mil estados sin perder
de vista a su presa, hasta alcanzarla.

! COVARRUBIAS, Tesoro.., «langes; y J. COROMINAS, Diccionario crllico efi-
moldgico..., dentro del art. «Tenzas,
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la mistica espaiiola enfatiza a tal punto el papel activo de lo humano
en su relacién unitiva con lo divino, que la expresién lingiifstico-ima-
ginativa del fenémeno corre el riesgo de contradecir el prineipio teolégico
que afirma Ia iniciativa divina en el proceso de unién !; todo se presenta
como una relacién de causalidad donde el alma consigue precisamente
lo qQue se propuso,

Esto tiene, sin embargo, su contracara, que no debensos desatender,

pues ¢por qué el halcén se lanza con tal fmpetu a la conquista de su

presa sino porque ésta lo ha fascinado? 2. No debemos olvidar el tras-
fondo alusivo de este tema de la caza de amor: ante todo, en las fuentes
mds inmediatas a nuestro poema la presa es figura de la mujer 3, pero
del principio fenienino no se toma la nota de fragilidad sino lo que éste
tiene de supino, excelso, inalcanzable, también evasivo, y finalmente
se lo siente como el motor que desencadena la aventura y la controla.
As{ también en San Juan: la presa es una fuerza que actda por atraccién
y que mueve vpor amorn a ser posefds, dejando a cargo del halcén det
alma la diffcil prueba de riesgos, consintiendo y provocando, desde su
episédica inaccesibilidad, el deseo no contenido de la divina rapifia.
Algo de esto declara el propio autor en forma de exposicién doctrinal:
«Porque cosa muy creivle es que el ave de bajo vuelo pueda prender
al 4guila real muy subida, si ella se viene a lo bajo queriendo ser presas®.
El Absoluto como refugiado en su Alteridad, fingiendo resistirse a que
el ser trasponga la barrera pero, a 1a vez, ejerciendo su atraccién tota-
lizadora y consintiendo s2r cazado. Aqui el perseguidor asume las carac-
teristicas del principio masculino —no como en el Cdnfico o la Nocke
oscura—, pues el alma-haleén, como el kaleén-galdn, hambreado por la
fascinacién dz la presa que lo ha imantado y lo pone a prucba, se lanza
a una empresa de viril conquista; conquista de una cumbre diffcilinente
accesible (servidumbre trovadotresca del varén), cumbre cuya escon-
dida iniciativa estuvo en realidad sosteniendo el proceso desde el prin-
cipio (Dios como motor primero de la ascensién mistica).

Si he aproximado tanto las dos alegorias halcén-galdn [ alma-haledn
es porque quiero llegar a una observacién més radical, y es ésta: la re-

' H, Harzrelp, op. cit, cap. 1II.

t Cf. G. MOREL, Le tens de Texistencs selon Saint Jean de la Cro:x, Paris,
1960-61, vol. 111, p. 1o1: spulsque en réalité c’est Dieu qul suscite 1a chasse, ct
non point "hommes. ¥in San Juan, como sabemos, Ja relacidn de amor se enfoca
desde perspectivas que se oponen, incluso apoyéndose en la misma fmagen: Dicg es
¢l eciervo vulnerados tanto cotno el ciervo que huye de su amada habiéndola Aerido,

3 D. ALoNSO, La cata de amor..., y 1OPEZ ESTRADA, 1. ¢.

4 8. JuaN DR LA Cruz, Declaraciones del Cdntico espivitual, XXXI.

5O
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102 NICOLAS BRATOSEVICH RFF, L, 1967

lacién entre ambas no es sélo una relacién genética del poema de San
Juan con sus fuentes, sino que parece darse como juego de planos sig-
nificativos dentro de la estructura del propio poema. Quiero decir que
en Tras de un amoroso lance el filtro alegbrico tenderfa a ser doble, y
su relacién ésta:

caza cetrera —» (lance de amor profano) — lance de amor divino.
Expliquémonos. Se sabe hasta qué punto Ia tradicién cancicneril espafiola
kabfa convertido en lugar comiin el tema de !a caza cetrera como ale-
gorfa del amor profano: Damaso Alonso lo cita en versos impresos ya
en 1538, y se habfa divalgado tanto, que cualquier anécdota de la
vida real podia bastar para que se inventaran nuevos versos 2 propésito
(como los aplicados al principe Don Carlos en ocasién de su galanteo
con Dofia Marfa de Garcetas) 1. Covarrubias va a registrar, por via
lexicogréfica, 1a caza alegérica, y cita unos versos cuya tradicionalidad
encarece; ¢...y dize otro cantarcillo viejo: /‘Si tantos monteros [ La garca
combaten, /[ Por Dios, que la maten'. [ En sentido moral, avisa a las
damas que se recaten de los servicios extraordinarios de los galaness
(Tesoro...). Segin todos los materiales que los eruditos han allegado,
San Juan parte de una cuarteta de amor profino y no de las versiones
a lo divino que sobre ese tema venfan circulando {por lo menos, desde
1557): como sabemos, la cabeza de nuestre villancico es reproduccién
casi textual de su fuente ?; pero, ademd4s, 1as rimas «amoroso lances
y «alcances corrian en diferentes poesfas que tocaban el tema a lo pro-
fano ®. De modo que el material tem4tico -——y parte del lingiilstico—-
en nuestra obra surge de una atmoésfera cuya impregnacién en lo amato-
rio-profano era notable y amenazaba interferir ep quien volviera a {o divino

! D. ALONSO, La caza d2 amoy..,
En D. ALons9, La caza de amor...; subrayo las diferencias textuales;
(Ms. 3168 Bibl. Nac.)
«Tras de un amoroso lance,
Aungus de esperanzas falto,
Subf tan alto, tan alto,
Que le dl a la caza alcance.s
(S. Juan de la Cruz)
«Tras de un ar10roso lance
Y no de »speranza falto,
Vol tan alto, tan alto,
Que le dl a ls caza alcance.s
! Cf. los versos ya citados por la critica que me precede: 1;Qué viento le-
vanta el vuelo / De vuestro amotoso lance? [ {Dals en la ticrra el alcance | O matéis-
las en el clelo?s (Ms. Riserva, 1-14).
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la escena de la caza cetrera, salvo que se eliminara toda ambigiiedad.

Pero San Juan vuelve a lo divino el tema de cetrerfa sin renunciar
del todo a las ambigiiedades entre alegorfa mistica y alegorfa erética.
¢Cudles son los elementos que permiten sustituir un fondo simbélico
por el otro? En casi todos los casos, las pistas han sido seleccionadas
en vista de un deliberado equifvoco, y permiten que el lance amoroso
del primer verso mantenga como un aura de alusividad erdtica a lo
largo del poema todo:

— «Porque esperanza de cielo | Tanto alcanza cuanto esperas (E. V,
31-32): este cielo de la garza o del dguils real es indudablemente el de
la Tvinidad, pero expresado por 1a nisina alegorfa de los amadores
para la zona excelsa de la mujer inaccesible;

— #Mas por ser de amor el lance..» (E. III, 17) se nos dice para no
interpretar groseramente, en sentido literal 1a escena de caza: amor
divinal, amor cortés...

— «Par3 que yo alcance diese | A aqueste lance divines (E. II, 5-6):

es la dnica declaracién explicita (bien que con una palab:a polifacética
cuyo valor metaférico era corriente también entonces: «Para exagerar
la excelencia de alguna cosa, dezimos que es divinas 1.
Los demés elementos de contenidn, aunque segin mostraré luego estin
correspondiendo puntualmente a momentos precisos de la doctrina
ascético-mistica, no repugnan a la otra linea de encadenamiento ale-
gésico, 1a profana; a punto tal, que la E. 1V -—que registra el abati-
misnto del alma y su salto en el vaclo— procede de una fueate no vuelta
a lo divino (los cambios que introdujo San Juan, aunque importantes
para la interpretacién teoldgica, no contradicen en nada una paralela
referencia profana):

Cuanto mds allo llegaba
De este lancs tan subido
Tanto mds bajo y rendido
Y abatido me Maliaba...

{S. Juan)

El sacve que la segula

Si con vuelo muy ligero
Se encumbraba,

Cuaxnto mds alto subla
Tanio mds bajo y rastrero
Se gquedaba...

{ Iloresta de vavia poesfa, por
Ramirez Pagin)

1 Covu.gvsus, Tesoro...

[



O

ERIC

Aruitoxt provided by Eic:

P——

104 NICOLAS BRATOSEVICH RFE, 1, 1967

De manera que nuestro poema estd explotando el tema de 1a caza cetre-
ra, con el trasfondo alusivo celrerfa — unidén divina, sin eliminar del
todo el otro que la tradicién literario-cultural que lo precede y penetra,
también posefa (celrerfa — galanteo erdtico). El tamiz alegérico tiende
a ser doble; por él pasamos sutilmente de un plano al otro y de éste a
otro mdés, sin habernos desprendido lo bastante de ninguno de los an-
teriores, y moviéndonos en un juego de veladuras que lleva al méxinie
el estilo elusivo de nuestro mistico. No de otro modo sino por las adivi-
naciones de estas veladuras es posible comunicamos algo de lo que
sucede en el secreto de esa 'mifstica teologfa® 1, ¥V llegamos a esa final
inefabilidad no sélo por la Trascendencia del objeto intuido, sino por
la absoluta individualidad —o interioridad intransferible— de seme-
jante vxperiencia: ? «Quien yo bien me sabfas3, el Ser radicalmente
Otro, que sélo se revela en el hondén del alma y ahl peninanece, es lo
radicalmente Secreto y quedarfa traicionado st modo esencial de manii-
festarse 3i no se lo mostrara escamotedndolo a la vez: en el vago tras-
fondo de sus simbolns y aun de los simbolos de esos sfinbolos. Técnica
de adivinaciones, complacencia en el abstruso o sé qués y también
en la alusividad remota: actitud esta 1ltima que ahondn y renueva
modalidades no ajenas a la tradicion cancioneril —donde tan a menudo
habfa que callar nombres y cosas, aunque por muy distintos motivos—:
ya la poesfa de Ramirez Pagin, que estudié Alonso como fuente de ésta,
se llama sesgadamente Inudirecla a una dama, y describe la peripecia
del halcén y 1a garza en 3.8 persona, para que la dama aludida adivine
—porque los versos 110 lo dicen— que las dos aves en combate son elta
y el poeta que la canta 4,

1 H. SANSON (L'esprit kumain selon Saint Jean de la Croix, Paris, 1953, p.
146, n. 2) advierte que la idea de lo secreto atraviesa todas las denominacionces
claves de nuestro autor.

t Vid. L. M. pg SaINT JOSEPH, op. c¢if Y con textos del santo: «..De i
alma que va a't] por extraiias noticias de ti y por modos y vias extrafias, y ajenas
de todos 1os sentidos, y del comin conocimiento natural; y asl es como sf dijera:
pues va ml alma 8 ti por noticias extraBas y ajepssalos sentidos, co nunfcate
ti a ella también tan interlor y subldamente que sea ajeno de todos elloss Cdnt.
Esp., decl. 8 E. XXXIII); «Y asf ella [el alna) a solas se lo posce, y a solas se lo
entlende, y a solas se 10 goza, y gusta que sca a solas [...] con este desco le pide
cuatro cosas [...) 1a tercera, que sea [esta comunicacién) tan altaruente que no
se quiera ni sepa decies (id., decl. 8 B XXXII).

8 Noche oscurs, E. 1V.

¢ Adelantando wna observacion del nivel lingiistico, advirtamos que ¢l
poctna de S, Juan estd en 1.8 persona, comolta Nochsy varlos otros: esta svitali-
zacién de la imagen poéticas (Lépez Fstrada) pertenece también a la direccién
expiesiva que hemmos conentado, pues nadie siuo quien ha vivido 1a secreta expe-
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El doble filtro alegérico vienc a enriquecer notablemente e! modo
de expresar la relacién con lo divino: esta lucha del alcunce tiene la
intensidad de un encarnizamiento, pero, a 1a vez, ese encarnizamieuto
sirve a una empresa amorosa .mpregnada de téactica cortés: Dics se
convierte en victima del alma que lo persigue extremando las posibi-
lidades de sus fuerzas, pero la lucha adquiere connotaciones de ronda
galante. Ahora bien: el fondo de complejas intuiciones religiosas aqui
contenido enriquece de 1al modo el poder dr alusividad de esos signifi-
‘antes {cetrerfa, ronda galante), que lo que no pasaba de un simple
discreteo alegérico en las otras versiones del tema ha calado aqui hacia
la densa imponderabilidad de un verdadero stmbolo; ! los demds ele-
mentos de conterido acabardn de mostrarlo.

I.a aventura de altitud se da en el espacio abierto del aire, con todas
las sugerencias que ese vacfo despierta en cuanto superacién de la ex-
perienciz meramente corpérea dada por el mundo sensorial. 1,a imagen
del vacfo negador coino forma suprema de traducir esa intraducible
vivencia (desierto en Ruysbroeck o los misticos orientales, noche #n el
propio San Juan...), encarna aci en la del arre, que, por oposicién a la
densidad del elemento tierra, implica la plasticidad del ser, cuando éste
se ha convertido en algo totalmente maleable a la accién divinal®

El vuelo en las alturas de! aire implica una ascensién rooral y, a
la vez, la penetracién en la Sabidurfa que libera de las limitaciones
corpéieas; Mircea Eliade, al estudiar las valencias del sfmbolo universat
del vuelo cita las palabras del Paificavim¢a Brathmana, 1V, I, 13:
+Aquel que comprende posce alass 3. En San Juan, «le vol efface V'oiscaus

rlencia puede hablarnos de ella y tejer los delgados hilos conductores que nos la
hagan Intulr desde lejns. La actitud del Cdntico espiritual es distinta: ademds
de perseguir el dislogo, el Cdntico aborda inesperadamente la 3.8 persona narra-
dota desde los proplos personajes, y hasta la 3.8 de narraclén objetiva en la Gltima
cancién («Que nadle los miraba...s). Creo que MoryeL ha explicado blen esto: el
Cdntico espiritual qulere presentarnos la peripecia indlvidual con un ecaractire
objectif qui s’adresse a touss (op. cit,, 111, 132), de ahi por un lado su forma dra-
m4tica {como ura escena representada ante nuestros ojos), y el distanciamiento
objetivo de la 3.8 persona ocasional, como si se asumliera la fuincién de rclator
para dirigirse 8 un Mundo espectador: incluso ese mundo de los hombres estd
directamente epelado en 2.8 en E, XX (ms. de Sanlicar): «Pues ya s en el ejido /
De hoy 1u4s no fuere vista ni hallada, / Diréis que me he perdido...»

1 En el sentido que tan bien definid Baruzl (op. cif., pp. 323 s8.), oponién-
dolo a 1a alegorfa: pensamiento intuitivo y no noclonal; evidencia de ese pensa-
mierto desde el siinbolo mismo, intraducibilidad; adhesién a una experiencia de
totalidad, imposible de descoinponer.

t vid. MoRreL, op. ¢it., I, p. 18

' M. ELIADE, Symdolisme...

J RS



O

ERIC

Aruitoxt provided by Eic:

e

108 NICOLAS BRATOSEVICH RFE, 1, 1967

(G. Bachelard L’uir et les songes, Parls, 1943, p. 86): es el vuelo abstracto,
el ‘vuelo en si* que prescinde de todo pintoresquismo de decoracién,
renunciando incluso a cualquier sugerencia’ descriptiva de las aves en
pugna amorosa: el poema quiere entregarnos la intuicién de una expe-
riencia ontolégzica més que una ‘literatura’ sebre esa experiencia y, por
cso, nos da el vuelo en su abstraccién, es decir el solo sentimiento o la
voluntad dntica de dinamizarse haciz el Absoluto salvador. Poseer el
ave fuo presa —souerana de la altura celeste de lo Trascendente, por
esc ella ¢s ese cielo eu cierto sentido—, equivale a trascenderse defi-
nitivameute: cazarla para comerla es entonces haber hecho del cielo 1a
propia sustancia 1, Pero ac4 la empresa de salvacién quiere d4rsenos
como un dificil y abstruso quehacer; la plenitud de la Trascendencia
aparece at final de una ruta de rebeldfa frente a todo lo que obstaculiza
su posesién: aqui el simbolo del vuelo se realiza no como un ingreso
placentero en lo Absoluto sino como Ia conquista tremenda y contra-
dictoria de ese ingresc; una insistencia en el ¢jercicio de conquista en
nada ajeno al espiritu de la Contrarreforma 3.

¢Qué es lo que sostiene como filamento inquebrantable un itinerario
tan lleno, sin embargo, de quebraduras? Pues la tensién dialéctica en
que se desarrolla la ascensién convierte, a cada instante, cada etapa
del avance en su contrario, y viceversa: la irrupcién lumfnica de lo
sobrenatural encandila y ciega al perseguidor con su embestida (E. I1I);
la elevacién mis extremada se invierte precipitdndolo en la bajeza de
su miseria, y, al revés, ecte abatimiento de la propia tniseria se revela,
al mismo tiempo, como una suprema altura alcanzada (. IV). J.0 que

! No 8¢ si se ha intentado una averiguacién de las variadas modalidades
con que s imagen de elevacién al clelo se da en la tradiciéa cristiana. Hay textos
que la explotan en dittintas direcciones para figurar precisamente los diversos
modos de oracién y confrontarlos didAviicamente. Asl éste de ALVAREZ DX LA
Paz (De nalura contemplationis, L. §, parte 2, ¢. 7): «{Umuls oratio diffinitus quod
sit elevatio mentis in Deum; sed {1t modo hulus elevationis inter communen ora-
tionem et contemplationem maguum discrimen est. Nam in communi oratione,
mens eum labore se elevat; in contemplatione cum mira suavitate se cferrd slait.
In illa discursibus quasi gressibus quihusdawm per clivum rerum spiritualium as-
cendit; in ista, brevissime et quesi in dctu oculf supra verticem montis se positam
videt... In {lla, anima quasl in terra n-anet et nculea In coelum attolit; in ista,
veluti In coelum admittitur st {n eo sunu nidum ac mansionem ponits {cit. en
M. J. RiBEY, La mystigue divine, T. J, Tutis, 1895, p. 129).

! Nada mis expresivo que este vuelo 2 ofemsiva para enfatizar el porfiado
activismo de la biisqueda mistica. 4T veux et je vole —méme vofo—. Il est impos-
sible de faire la psychologie de 1a vol*mté sars aller A 1a racinz méme du vol imn.
ginalres (BACHELARD, 0p. ¢it., . 180). ’
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sostiene el vaivén dialéctico del itinerario y lo lleva al salto atrevido
en el vacio y l1a noche es el impulso de 1a motivacién, fundado en Amor
y Esperanza: el poema necesita puntualizarlo, en un lenguaje ahora
m4s racional, de incisn= explicatives, que se inclinan a to did4ctico-
doctrinal en su ponderacién de las condiciones que aseguran la efi-
cacia del intento: emas por ser de anior el lance...» {v. 17), ¢y no de es-
peranza faltos {v. 2), La simbologfa mistica, que obra en el poema con
toda la fuerza de sus paradéjicas radiaciones, no desdefia acompafiarse
de intencionalidades docentes, segiin enseguida veremos mejor.

Ysa intencionalided, més o menos velada, aflura en primer plano por
un momento, en E. V, 31-32, cuando el lenguaje en 1.8 persona deja lugar
a un enunciado de sentencia, a algo as{ como la confirmacién de vali-
dez universal segin la cual 1a virtud de la Esperanza es siempre ga-
rantfa segura para el acceso a la purificacién liberadora:

wPorque esperanza de cielo
. Tanto alcanza cuanto espera...

Inmediatamente el alma que habla vuelve a su personal anécdota (en 1.%
singular. «Esperé sélo este lance, [ Y en esperar no fui faltos), confir-
mando con ella la verdad universal de la sentencia. Pero ya ésta ha
sido dicha, ya puede el iniciado arrostrar las escabrosidades de la aven-
tura, pues la llegada es segura. El vaivén entre 1.% persona 'vivificadora’y
3.% seatenciosa es, en sf mismo, did4ctico también, pues la verdad general
ha encarnado en un caso que la realiza existencialmente como ejemplo.

Densidad doctrinal junto a efusién lirica, y ambas cosas sin des-
encuentros ni fricciones; ambas, ademis, en la estwuctura del propio
poema y al margen de todo comentario externo con que el autor preten-
da justificar una por la otra, Nosotros s{ acudiremos a los textos en
prosa que San Juan dedicé a otras poesfas suyas, para mostrar con
qué minuciosidad queda trazado en el poema su sistema de doctrina,
sin que ello lo ahogue como expresién intuitivo-simbélica de una alta
vivencia: didactismo y lirismo en una sola pieza. Veamos.

La subida es descenso (y ese descenso tiene sentido por Ia subida
y es, mis all4 de la paradoja, la subida misma en su etapa critica y
decisiva):

(B. 1V, 21-24)
Cuanto mds alto legaba
De este lance tan subido,

Tanto mds bajo y rendido
Y abatido me Aakala...
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(Nocke oscura, 11, 18)

«porque asi como la escala, esos mismos pasos que tiene para subir los tiene
tainbién para bajar, ast también esta secreta contemplacidn, esas mismas comunica-
ciones que hace el alma, que la levantan en Dios, la humillan en st misma [...] Porque,
en este camino, el bajar es subiv, y el subir es bajar [...] Conocimienio de Dios y
de st mismo (...}, de necesidad ha de ser el alma ejercitada primero en lo uno y en
lo otro, ddndole ahora en gustar lo uno engrandeciéndola, y haciéndole también pro-
bar lo otro humilldndola, hasta que, adquiriendo los hdbitos perfectos, cese ya el subir
y ¢l bajar, habiendo ya llegado y unidose con Dios, que estd al fin de esta escala...

Los versos profanos de Ramfrez Pagén manejan de otro modo la imagen;
y no sélo, por supuesto, en lo que respecta al 4rea de lo significado
(cumbre excelsa de 1a dama que se pretende y no intuicién metafisica):
allf, hasta la misma contradiccién interna de la j.nagen es sélo aparen-
te, y en realidad admite resolverse en conceptos aceptablemente 16gicos;
su garza es allf «de tanto vuelo, / Que al m4s supremo elemento | Se
acercabas y s6lo por eso, porque ella est4 cada vez més alta en el cie-
; lo, «El sacre que la segufa, [ 8i con vuelo muy ligero se encumbraba, |
i Cuanto mds alto subfa | Tanto més bajo y rastrero { Se quedabas; pero
F bajo y rastrero con respecto al vuelo de la garza que cada vez se al- i
. més de €1, no con respecto a sf mismo como en San Juan (complejid..d
contradictoria de Ia imagen en éste, debido a la complejidad y profun-
didad de la intuicién). El resto de ta estrofa es atin m4s explicito, E.
IV, 25 ss.:

Dije: —iNo habrd quien alcance!

Y abatime fanto, tanio,

Que fui tan alfo, tan allo... 1

i
{ Irrupcién del rayo de tiniebla, o presencia absoluta de la Luz que
i se resuelve en Noche:

; (#.

Cuando mds alto subla,
Deslumbrésems la vista,

Y la mds fuerle conguista

En escuro se hacla:

Mas por ser ds amor el lance
Di un ciego y oscuro sallo...

! Cf. el texto doctrinal del santo, paralelo 8 v. 25: s...potque embistiéndose
en ¢l alma esta luz pura, a fin de expeler 1a impureza del alna, siéntese el alma
tan impura y miserable Que le parece estar Dios contra ella, y que clla est4 hecha
contraria a Dios {...] conoce claro que no es digna de Dios ni de criatura alguna.
Y Io que m4s le pena es que plensa que nunca lo serd, y que ya se le acabaron
sus blesesr (Nocks oscwrs, 11, 5).
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{Nocke oscura, 11, 4)

Pevo es la duda: ¢por qué, pues, a la humbye divina (gue, como decimos, shonina
y purga el alma de sus ignorancias) la llama aqui ¢l alma Noche oscura? [...] por
dos cosas [...J; 1a primera por la alteza de la Sabiduria divina, que excede el talento
del alma, y en esta manera le es tiniedla; la segunda, por la bajeza e impureza de elia,
y de esa manera le es penosa y aflictiva [...] no porque en sl ello sea asf sino por
nyestros entendimientos flacos, que en tan inmensa lur se ciegan y quedan ofusca-
dos, no alcanzando fan gran alleza.

Impetu ciego del alma en las tinieblas purgativas, que la hacen perse-
verar hasta la victoria:

(E. 11, g-10)

Y con todo, en este trance,
En el vuelo quedé fallo

Br e i et e

(Xi. 1, 17-20}

Mas por ser de amor el lance
Di un ciego y oscuro salfo,
Y fui tan alto, tan alto,

Que le di a 1a cara alcance .

(Noche oscura, 11, 53)

Pero es agui de ver cémo el alma, sintiéndose tan miserable y tan indigna de Dios,
como hace aquf en estas tinieblas purgativas, temga fan osada y afrevida fuerza para
irse a juntay com Dios [...] como ya e} amor le va dando fuerza con que ame de veras
[..] la haga ser osada y atrevida segiin la voluntad inflamada, aungue segrin el
entendimiento, por estar a oscuras y no tlustrado, se siente indigna y se conoce mi-
serable...

La apretada malla de correspondencia entre sentido inmediato y sen-
tido doctrinal alcanza hasta el reducto de una palabra, el verbo 'per-
derse’, que de tnera pond.iacién de una circunstancia —sentido de
superficie— pasa a condensar toda la doctrina ascético-mfstica de la

' En la fuente de ms. Riserva 1.14 ¢ sentido es {nverso, pues cabalmente
el {impetu atrevido le hizo perder todo («S¢ que por volar tan alto / Las alas se
me abrasaron, / Y que mil vuelos ganaron / Lo que perdié un solo salto..s). Se
comprende 11 iiversién de sentido en nuestro poema, que como sabemos se inspira
para esto en ¢Indirecta @ una damas (No hay cosa que no se alcance, / Pues yo,
de esperanza falto, / Subi tan alto, tan alto, § Que le di a 1a caza alcances),
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desnudez (como también hizo el santo en el Cdntico Espiritual, E, XX:
«Me hice perdidiza y fui ganadas):

(B. II, 7-8)

Tanto volar me convino
Que ds vista me perdiese...

(Cdntico, decl. a E. XX}

Entonces se dice haberss de veras ganado a Dios, porque de veras se ha perdido
a todo lo que no es Dios, ¥ a todo Jo que no es en sf.

(‘Perderse de vista® -— ‘perderse a si mismo y al mundo’: Va un franco
juego de palabras, que se suma a la ambigiiedad de los dobles simbolos y
de las formas léxicas ya aludidas: siempre la complacencia en un lenguaje
*indirecto’, donde también parecen converger la expresién de la inefa-
bilidad profunda y los esguinces ingeniosos de una alusividad cortés.)

Para que el cuadro doctrinal se sostuviera con toda solidez fue-
ron necesarios los agarres de las tres virfudes teologales. Una de las va-
tencias del simbolo de la noche (E. IIl) es la de la Fe. La Esperanza
—que obligé a San Juan a variar la estrofa clave de donde parte, —
de tal modo entreteje casi toda la E. V1 que ésta se convierte en un
mosaico en forma de juego etimolégico. E. V, 31-34:

Porgue esperanza de cielo
Tanto alcanza cuanto espera;
Esperé sblo este lonce,

Y en esperar no fui falto...

' Hecho advertido por la critica: cité antes ambas cuartetas cuyo segun-
do verso es el que ahora importa. El sistema doctrinal que subyace en las alu-
slopes del poema se sostiene en una trabada estructura: 'a {nsistencia en la Espe-
ranza (que abre y cierra la obra: ¢cf. RE. I y V, que luego comentaremos) se liga
con un aspecto radical de la doctrina de 1a desnudez o negacién espiritual (alu-
dida en B. 11, 8; perderse, y B. 111, 15-16: noche), pues el esperar es consecuencia
de haberse despojado el ser de cuanto posefa. San Juan lo explica en prosa colnci-
diendo hasta en detalles de lenguajs con nuestro poeme: sPorque toda posesién
es contra esperanza, la cual, como dice S. Pablo, es de lo que no se poses (...
De donde, cuanto m4s l¢ memoria se desposee, tanto m4s tiene de esperanza, y
cuanto ruds de esperanza tiene, tanto més tiene de unida con Dios; porque acerca
de Dios, cuanto mds eipera el alma tants mds alcanza. Y tntonces espera més cuando
se desposee mdse (Subids, 11, 1).
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Ella y el Amor condicionan toda la aventura como dijimos: y estarfa
en lo cierto Baruzi al pensar que en fa mfstica sanjuanista el proceso
de contemplacién se da desde el principio, pues qué sino un poderoso
‘toque’ de la divinidad que despierta al alina para el amor, es capaz
de incitarla a la biisqueda de lo que ésta ya habfa vislumbrado; pues
«por ser de amor el lance» (E. III, 17) se lanza el alma, amando y sin-
tiéndose amada, colaborando en el proceso con una intensa participacion
activa —que es lo gue en el poema queda especialmente subrayado—.

Aprovechando 1a forma de villancico que la tradicién le ofrecia,
el poema explota la técnica reiterativa del estribillo, precisamente
para enfatizar la seguridad de un logro cuya importancia los azares
del recorrido amenazarian con debilitar. Aparte otros efectos logra-
dos por la reiteracién misma en cuanto tal, el hecho de ponerla al ser-
vicio de ese contenido es otra via didActica para que las nuevas almas-
cazadoras no pierdan de vista la esplendidez y la efectividad de la meta:
«Volé tan alto, tan alto / Que le di a la caza alcances {o sus variantes) es
una afirmacién de victoria; de victoria a la que hay que estimular, apun-
tando una y otra vez a ella, después y antes de referir cada alternativa
del abrupto camino. Santa Teresa sabfa bient de estas cosas y otras pare-
cidas, y no oculta a sus lectoras los resortes psicoldgicos que empleaba
con cllas: ¢;Para qué pensdis, hijas mfas, que he pretendido declarar
el fin y mostrar el premio antes de la batalla, diciéndoos el bien que
trae consigo llegar a beber desta fuente celestial y desta agua viva?
Para que no os quejéis del trabajo y contradiccién que hay en el camino,
y vaydis con 4nimo y no os causéis; porque —como he dicho— podré ser
que haydéis llegado a que no os falte mis que abajaros a beber en la
fuente, lo dejéis todo y perddis este bien...s (Camino de perfeccién, cap.
XIX, 14 del ms. de Toledo).

Con esto hemos entrado en un problema de construccién que va a\
ltevarnos a fecundos resultados. Al instalar en el estribillo la referen-
cia al objetivo alcanzado (o0 sea el final del proceso mistico), todo ese
proceso queda sintetizado en cierta manera, dentro de los limites de
cada cstrofa. Esc costribillo, adem4s, e¢nlaza sintdctica y semdntica-
niente con las frases anteriores, dando 1a impresién de proceso cumpli-
do mejor que los estribillos mds o menos auténomos, deslizados del
contexto, que también se daban en los Siglos de Oro. Pero, aun si pres-
cindiéramos de ¢él, diffcilmente !~ marcha del poema pedria seialarse
como progresiva —en el sentido de que siguiera ordenadamente la tra-
yectoria de la marcha ascético-tnistica—. Reledmoslo y veremos como
cada vez se trata de un enfoque distinto del mismo proceso més que
de momentos sucesivos:

15
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— K. I sintesis de la trayectoria total

— E. I1: necesidad de la renuncia ascética (5-8), y complementa-
cién de la aynda divina que sostiene la bisqueda hasta el alcance fi-
nal {g-12)

— E. IIT; retroceso a un momento de la trayectoria, el del rayo
enceguecedor (13-16), y el atrevido saito que proporciona la conquista
{17-20)

— E. IV: otro aspecto de 1a misma trayectoria, su paradédjica ba-
jeza en medio de la altura (21-24), y sin salir del juegn paradéjico, otra
vez 1a referencia al alcance final (25-28)

— E. V: sintesis de todo el proceso, que abarca desde la etapa ini-
cial (31-33) hasta la recompensa de la meta conveguida (34-36); con-
densado todo ecllo en v. 32 (v..Tanto alcanza cuunto esperas), el cual
abraza, hasta por el vaivén de su sintaxis correlativa, la peripecia total.
Tampoco es esquema interno de cada estrofa parece armarse siempre so-
bre la sucesién 'momento ascético-momento mfistico’, como sugiere, sin
embargo, Lépez Estrada (op. cif.}: obsérvese, al menos, la E. 111, donde
el {impetu activo del alma-halcén se intensifica precisamente en la 2.8
mitad de la octava, después de haberse registrado el embestimiento
enceguecedor de lo divino:

Cuando wnds alio subla
Destumbrdseme la vista,
Y la mds fuerle conquisia
En escuro se Macla;

Mas por ser de amor el lance,
Di un ciego y oscuro salfo,
Y fui tan alto, fan aifo...

Constritccién no progresiva, entonces. Un procedimiento que podria-
mos denominar concénlrico o circular, con el consiguiente efecto es-
tético que produce toda vision ahincada repetidamente sobre un mismo
objeto, y que, ademds, 1o abarca en esquema total cada vez que lo abor-
da. Técnica de remanso movimiento que se resuelve ca 1a reaparicién
siempre matizada de lo mismo: en su permanencia.

Ahora bien, esa t&enica circalar —que la forma de villancico fa-
vorece— se superpone a la otra, sa contraria, y que habfamos comentado
antes: el ofecto de extraordinario dinamismo proporcionado por via
de las imdgenes. Como si a la vez se nos hiciera experimentar la pode-
rosa ansiedad y movilidad de un proceso vivido (anfes} en dificiles
tensiones temporales, pero contemplando {ahora} abarcadoramente; como
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en la Noche, las frases del poena estin escritas en pretérito, el alma
las dice estando ya en la perfecciém, * desde la quictud de una mi-
rada fofal que estd por encima de aquellas tensiones. Es que ahora ella
obra desde mis alld de toda temporalidad. El estilo de San Juan necesita
esta vez operar con dos bastidores a la vez porque necesita plasmar
dos modos distintos de vivenciar el mismo hecho: !a subida, y su visién
desde la almena; los avatares de la persecucién, y la actual superacién
de la contingencia. No me refiero a una mera ‘paz interior’ finalmente
conseguida, aunque eso va de suyo, sino a nuevas marneras de visién que
el ser ha alcanzado y cayo ingrediente es 1a atemporalidad; porque, al
fin, «a memoria, que de suyo percibfa sélo las formas y figuras de cria-
turas, es trocada en tener en la mente los afios eternoss, 8. El acceso a
la visién unitaria de lo distinlo, que el mistico vive en sus mejores mo-
mentos, lo capacita para plasmar en su expresién poética la percep-
cién atemporal —instantdnea y no sucesiva— de una realidad, a la
vez que no suprime fa vivencia de esa realidad en las alternativas de su
devenir. Esta contemplacién de lo tempotal que se sobrepasa a s{ mismo
sin, empero, anularse, parece provenir de una particularidad de la vida
mfstica que ha enfatizado Evelyn Underhil: 1a paradoja del Ser y del
Devenir, ‘Being and Becoming’, seguin la cual la experiencia de lo Uno
da un nuevo sentido a la percepeién de lo Mdltiple 2, Como verenios
enseguida, toda la compleja estructura fénico-sintdctica del poema
estd armada sobre un entramado de procedimientos circulares.

* % %

Iintrando de lleno en el nivel lingifstico de 1a obra, veamos co-
mo esas téenicas circulares se elaboran mds detenidamente, con minu-
cia de orfebrerfa, a la cual debe el poema buena parte de su notable
musicalidad. Consideramos primero el plano fénico, en donde un juego
trabado de ecos remansa 1a marcha de 1a obra al yolver cada sonoridad
sobre sf misma, concéntricamente; en esto, San Juan cxplaya y multi-
plica a lo largo de sus cinco estrofas, modalidades ya existentes en
la cuarteta que le sirvié de fuente. Aparte el juego esperable de rimas,
iegistramos  diversos ipos de aliteracion, seiteraciones léxicas, 1e-

| ' Nocke oscura, Prologo.

t Llama, decl. a K. 11,

* R, UNDERHILL MvsTICIM (cito por ed. de N. York, 1965, cap. II, p. 36):
+This all-round expansion of consciousness, with its dual power of knening by
corimunion the temporal and eternal, fmmanent and trascendent asrecis of
reality --the life of the Al, vivid, flowing and changing, and the changeless,
conditionless life of the One— is the peculiar mark, the ‘ultimo sigillo’ of the
great mystic, and must never be forgotten in studying his life and works.

.

17

5 it i o < ore T



ERIC

Aruntoxt provided by Eic

114 NICOLAS BRATOSEVICH RFE, 1, 1067

peticién de la misma vocal acentuada, rimas internas. Sefialaremos
las mds evidentes mediante fa siguiente tabla de marcas:

.aliteracidén simple (un solo forema)..............oiiiiis MAYUSCULA

.aliteracién de grupo fonemdtico (incluida la repeticin de un vo-
cablo integro), aparie de los efectos de vima.............. SUBRAYADO

.rveileracién de un complejo sonoro mds amplis que la palabra Q)
(deniyo de ste, los elementos no coincidentes van ef parénlesis). =7/

vimas iniernas y de fin de verso..... B, e

.acenlos relevanles de una reileracidn voedlica. . ......... veov. dranscriplos aparte

Primero la cuarteta calcada sobre mano ajena —y que estudié pircial-
mente 1.6pez Estrada; K. I:

trasdeunamOrOsOlANCRH Y
ynodesperANzA{Alto 4 4
volé"l‘AnA‘(ﬂ‘A'nAlTo, 4444
queledial{Ajc AzAlcAnjce 4 4

Veamos ahora cémo explota San Juan estas posibilidades. Ya en K. 11
retoma e} casi sonsoucte del Wltimo verso citado, prolongdndolo con
nuevos ecos ¥ cieando otros (aparte ¢l sistema de rimas); 13 1T

paraqueyodlicAnglidilisE &
4

aqulistElAncedivino

Y cslabona esta octava con 1a siguiente mediante una repeticion bé-
xica ¥ su consiguiente rima interna {rima quec es ademds la del cstri-
billo y por tanto reaparecers en <l resto de la obra); F. 11, o:

44
(8. 11, s1)

cuAndomAdsAlTosubia 14
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(Los efectos de estribillo ya fueron sefialados en la cuarteta inicial y
no volvemos a transcribirlos en su integridad. Aparte éste, y otros
Tecursos reiterativos no propiamente sonoros, son las estrofas IVy V
las mas notables desde el punto de vista fénico:)

/// (B. 1V
cuAm)TiSﬁ}AUHOHegAbA 4 4 &

desTelANceTANsubido D Y 4 1
TiNTomAs Ajoyrendjdo 4 & {
JABAtITomen ATASA i 4
dijenohAbrAquienAlcAnce & 4
FABATimeTANTOoTANTO i & 4
QUEBfui........... .. \ {0000
QUEIEdi...... .o ...
(E. V)

porunaextr AfiAmAnerA é
mllVUElospasEdeunVUEln:) [
porquEer?NzadeciElo 4 &
TANXToAlcANzAcCuAXtoESPERA 4 é
EspEREséloEstElance : A
vEnEsPERArnoFUIFAlto 4f 4
puesPur...... '\ | IR
queledi....... f

Va habfamos apuntado antes el juego etimolégico de ¢esperars y for-
mas o vocablos afines. ¢Alcances o palabras de sut mismo grupo léxico se
repiten § veces en el poema (idea clave, ademads); slances, 5. En E. 11, se
feiteran sescuros-soscuros; en II tambiéo, la variacién evolare-tvuclos; en
1V, eabatimertabatidos. Tres veces se retoma la misma pareja de voca-
blos rimados: e¢lances-ealcances (EE. I, III, V), y en E. IV el segundo
de ellos rima con su homénimo, llevando a su extremno el efecto de
balbuces que impregna todos los versos; Ii. 1V, 25-29:

Dije; —No Mabrd quien alcance!
Y abatime tanto, tanlo,

Que fui tan alfo, tan alfo,
Que le di a la caza alcance,

19
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(Buen ejemplo de lo que venimos diciendo este tramo del poema, con
su homonimia, su vuelta a la reiteracién enfitica de palabras y frases,
la doble construccién consecutiva engarzada una en la otra con sus
dos «ques encabezando versos contiguos, y las aliteraciones y desta-
ques acentuales antes marcados: un material fénico, 1éxico, sintéc-
tico que aparcce y vuelve a aparecer a la busca de una sostenida per-
manencia, de una uniformidad que atentie, con l ilusién de anular-
la, la progresividad o sucesividad a que todo texto literario estd ate-
nido por naturaleza.)

Aparte la repeticién léxica textual o casi textual, hay del lado det
significado despliegues sinonfmicos con claro efecto de eco conceptual:

(I&. II1, 18) Di un ciego y oscuro salfo

K. LV, 24-25) Tanto mds bajo y rendido
4
y abatido me hallaba

Son evidentes los esquemas sintdcticos que se duplican espejdndo-
se unos en otros. Las EE. III y IV se abren de parecida manera, con
efecto paralelistico de retorno:

(1. UI, 1) Cuando mds alto subla...
(B. IV, I} Cuanto mds alto liegaba. ..

Xl dltimo tramo sintictico de EK. IT y III se corresponden con andfo-
ras que, a su vez, refuerzan el paralelisnio de su contenido:

(I5. II, II) Mas el amor fue tan alto...
(B. 111, 17)  Mas por ser de amor el lance. .

Ya vimos (E. IV) el periodo enrollado sobre si inismo en el caracol
sintéctico de una consecutiva dentro de otra: ¢Y abatime tanto, tanto, /
Que fui tan alto, tan alto, { Que le di..» Y no agotamos las observa-
ciones, Asf como el Iéxico se reduce en beneficio de su utilizacion rei-
terada, también en lo sintictico aparecen esquemas que cunden mul-
tiplicdndose por e} poema. Ia propia consecutiva salta desde el estri-
bille hacia afuera varias veces (E. IV., v. supra, y 11, 6-7; ¢Tanto volar
me convino [ Que de vista me perdieses). O la correlacién cuantitativa
| —que ¢s en st misma una téenica de vaivén circular—:

(K. 1V, 21.23) Cuanto mds alfo legaba
De este lance tan subido
Tanto mds bajo y rendido. ..

(I

V. 31.32) Porgue esperanza de cielo
Tanto alcamia cuanto espera

-
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O la adversativa, que explicita formalmente en IT-IFI, una estructura
de oposicién de contenidos caracterizadora de las octavas centrales
(11, IIL, IV) 1

(E. II, g-11) ...Y con todo, en este lrance,
En el vuelo quedd falto;
Mas el amor fue tan alto...

....................

(E.111, 37-18) Mas por ser de amor el lance
Di un ciego y oscuro salto. ..

Correspondeiicia sintdcticas en eco, vocabulario y sonoridad que sa-
crifican la diversidad por un continim donde sonido y sentido se so-
meten a una Jey de tendencia estitica, des-temporalizadora. Unifor-
formidad totalizadora m4s que sucesividad, como en el plano de la
construccién temdtica pero opuesto, con él, al dinamismo de la imagen
mévil y al movimientc anfmico que a ésta acompaia. Una comparacién
groseramente diddctica ilustrarfa estos contrastes asf: es como si pu-
diéranios seguir con un catalejo todas las evoluciones de esa lucha alada
pero haciéndolo desde la inmovilidad de nuestro punto de mira, 1a lente
del catalejo.

Mi andlisis del poema de 1a caza de amor ha concluido. Resta ahora
plantear la necesidad de un estudio sistemiético de la circularidad en
toda la lfrica sanjuanista. Sistemético e interpretativo, pues faltaria
saber si en todos los casos obedece a la Hnea de sentido que acabo de
trazar. Dimaso Alonso, que insistié en la rapidez de andadura de mu-

' La construccién fntema de las cinco estrofas en cuanto sl contenido (a

menudo reflefada gramaticaliente), oscila entre: a) la oposicién contrastante,
que expresaria los desconcentrados avatares de la biisqueca ascético-mlstica;
y b) la relaci6n causal o la consccutiva, que afirma mediante cl csquetna racional
causa-fecto la seguridad de la meta. Dos caras de la preocupacion diddctico-
doctrinal que acompafia al poenia. Reléasc la obra y se vera la sabia disposicién
cont que ambos tipos de relaciones han sido aprovechados: el tipo () —dificultades
del lance, sus desfallecimlentos, su esfuerzo supino— en el centro, o sca segin
ya dijimos en RE. I, 111, IV ¢l tipo (b} —seguridad de la meta— sella la obraen
toda la dltima estrofa, pero ademsis la abre en la optimista cuarteta encabeza-
dora: rpara que vayils con 4nimo y no os canséiss, como queria Sta. Tercsa (y
también porque la fuerza poderosa de la Ilamada —Ila atraccién del alcance—
estuvo obrando desde el principio del vuelo atrevido y lo sostuvo a través de sus
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chos versos del Cdnfico, no deja, sin emhargo, de registrar enla pro-
duccién del santo procedimientos de reiterativos, aunque los juzga
excepcionales, pues considera «poco amigo de repeticiones» a nuestro
poeta . Marfa Rosa Iida habia trazade fecundas sugerencias al pon-
derar «I.a maestria con que San Juan maneja el estribillo y la repeti-
cién paraiela er canciones como 'Que bien sé yo la fonte que mana y
corre’ o *Un pastorcits solo estd penado’ {y aun poesfas sabias como
en las primeras liras de la ‘Noche oscura’)» 2, advirtiendo, asf, la ex-
tensién insistente de un procedimuiento que era propio de lo popular
a otros patrones métricos. Recuérdese que un efecto notable de E/
pastorcico se da cuando, al suspender el retorno del esperado estribillo
en el 2.2 cuarteto, el nuevo verso vuelve sobre sf mismo, reiterandose
casi textualmente al iniciar el cuarteto siguiente (¢Mas flora por pensar
que estd olvidado. [ Que sélo de pensar que estd olvidado...s). Seis de
las poesfas normalmente reconocidas como de San Juan son glosas,
estrofas con estribillo o ambas cosas: Entrénie donde no supe, Vivo sin
vivir en i, Aunque es de snoche, Sin arrimo y con arrimo, coplas del
No sé qué, Tras de un amoroso lance; 1a preferencia por estas formas
métricas, de por sl significativas, suele combinarse con prodecimientos
de mosaico léxico, segin vio Hatzfeld en Vivo sin vivir en mi, y que
reencontramos en otras 3. Ejemplifico con el No sé gué:

..que gusta de un no sé qué. ..
..tiene - ¢l gusto lan (rocado
que a los gustos desfallece. ..
. .que ¢l gusto se quede tal. ..
.. y gusta de un no sé qué. ..
..gastando alld un no sé qué..
.. gusta de ella un no ¢ qué...

y afidase: el estribillo, las variaciones de versos enteros al margen
de ese estribillo (#1 que de amor adolece | Del divino ser tocados y «Qute
estando la voluntad [ De divinidad tocadas); los ecos meramente sonoros

1 D, A1oNSO, La poesia de San juan d¢ la Cruz, ed. amplada con antolo-
sla, p. 205; plenso que para esta filtima afirmacién el critico tona como patrén
de medida el Cdntico, donde si esos procedimicntos tienen cardcter de excepcidn.

$ M R.Lipa,en R F H, 1939, I, p. 46.

'y M. HATZrELD, Estudios literarios sotre..., p. 214; vid. también 366-67,
370, 382 (donde incursiona por la prosa de 1a Llama): este Investigador vincula
el procedimiento con ralces renacentistas, de cancionero y biblicas. Igualmente
vid. A. MARASSO, El lirismo ds San Juan de la Cruz en sus Estud:os de hma!um
castellana. Buenos Alres, 1958, Pp. 90, 94, 98.
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(ocador-wtrocados; «un no sé qué [ Que se alcanza..»), ete. Todos fil-
tros de coloracién uniformme, superpuestos a la marcha mis o menos
progresiva del poema, interfiriendo en efla. ¢Debemos situar en esta
linea el desinterés del autor por explotar las posibitidades de variedad
del endecasflabo, su preferencia obsesiva por el de acento en 6.8?, jla
monétoma rima en -fa de Ics nueve romances sobre la Trinidad?

Casi serfa obvio observar cémo en la Nocke oscura el proceso li-
rico-narrativo estd constantemente contradicho por procedimientos que
lo remansan, y que el margen de su valor de entrafiable afectividad,
tienden a suspender la continuidad temporal de lo que se dice. La li-
ra V, hecha de reldimpagos exclamativos, sustituye lo que serfa Ia pre-
sentacién —digamos, narrativa— del encuentro, por una visién pura-
mente Hrica, abarcadora de la totalidad de! proceso: «;Oh noche gue
guiaste!... | jOh noche gue juniaste | Amado con Amada...». Parecida téc-
nica en el interior de las dos primeras liras, que se interrumpen en su 3.
verso con la exclamacién «Oh dichosa venturas (una reiteracién ademds).
Sintdcticamente, las tres primeras canciones son como tres repliegues,
o tres enganches sucesivos que nos vuelven cada vez al punto de par-
tida, pues el verbo ssalfs sélo est4 explicito en la primera:

(E. I} In wna noche oscura
sali sin ser motada,
estando ya mi casa sosegada.

(E. 1I: un circunstancial para un ssalfy no mentado —en duplicacién
paralelfstica adentds—, que nos devuelve al verso inicial del poema
porque retoma su contenido y su léxico parcialmente:)

A escuras y segura,
Por la secreta escala disfrazada,

(I 1H; nuevo circunstancial para la misma idea e ¢salfs; nueva reite-
racién parcial; comienzo anaférico con K. I)

En la nocke dichosa,
En secreto, que madie me vela. ..

Dos pasos adelante, uno hacia atrds. También se dan reiteraciones 1éxi-
cas en corto trecho: «dickosa venturas y enoche dichosas; duz y guias
y duz del mediodfas; eaire dabas y wire de 1a almenas, Asimismo, va-
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riaciones de un mismo vocablo o de familias de vocablos: tsecreta escalay
y «en secreloy; «guiar y «guiabay, «olvidémesr y «olvidados: «Ces6 todo
y dejéme [ Dejando mi cuidado...s. ¥cos fénicos con efecto de rima in-
terior: ¢A escuras y seguray; «Quedéme y olvidémes; insistentes alite-
raciones, etc.

JEn el Cdntico espiritual, tan lleno de enigmas todavia para la cri-
tica, es evidente el afén por imégenes o situaciones recurrentes. Marfa
Rosa Lida advirtié que el motivo del ciervo vuelve tres veces en esa
cobra (op. cit., p. 47). Lo mismo sucede con la herida de amor (EE. 1, X11, y
XXXIV del ms. de Sanldicar). Morel (op. cit. 111, 135 ss.) hace notar la
recurrencia de ciertos sfmbolos a distinto nivel del proceso espiritual:
la paloma; el licor divino; las varias enuineraciones de la nafuraleza
(que repiten parcialimente sus elementos e incluso su esquema sintéc-
tico). La inquietante expresion «nsulas extrafiass aflora dos veces en
la obra (EE. XIII y XXXII); los ojos de 1a amada (3. X) se ‘duplican
enseguida en los ojos del amante descado (I4. XI).

Me pregunto ahora si este hechy de la recurrencia no ayuda a re-
resolver el problema de la quiebra en 1a continuidad narrativa del Cdn-
tico: me refiero a la doble mencién que en é! parece hacerse a la unién
definitiva o mualrinionfo cspiritual, cosa que explicablemente perturbé
a la critica porque crearfa una incongruencia en el sistema doctrinal
de base. Siempre apoyados en ws. de Sanlicar, Ja E. XII presenta ¢l
encuentro, '

(Y=posa) Apdrtalos, amado,
Qe voy de cuelo,
(Lsposo)  V'uélvete, paloma,
Que ¢l cierco vulnerado
Por el olero asoma. ..

que se resuelve en matrimonio espiritual poco despuds I:

(. XVIIL: Tsposa) [n la inferior bodega
De mi amado bebf. ..

(cf. antes, 'a clara referencia a «nuestro lecho floridos, . XV). Pues
bien, mucno después, en 1. XXVII el lisposo retoma por scgunda vez
el tema d~ matrimonio: pero no porque hayamos pasado a una nueva

! Comentado as{ por ¢l propio S. Juan: intas a esta ultima y mas iuterior
(bodega) pocos llegan en esta vida, porque en clla es ya hecha la unida perfecta
con Dios que llaman matrimonio espiritual, de l1a cual hadla ya cl alma en este
lugars (Cdnd. esp., dedd. a B, XVII). -
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etapa del proceso infstico, sino —propongo— como una réplica a las
palabras antes dichas por la amada (tendiéndose a resolver la linea-
lidad de ese proceso en un retorno concéntrico sobre sfmismo; técnica
circular otra vez):

(. XXVII: Esposo) Entrado se¢ ha la esposa
In el ameno huerto deseado,
Y a su sabor reposa,
El cuello reclinado
Sobre les dulces brazos del amado \,

NicorAs LRATCSEVICH,

University of Washington
(Seattle), U. S. A.

U Jin Cdnt. esp., decl. a E. XXVII S. Juan retarda Ja union perfecta hasta
este momento, olvidando que ya la habia dado por consumada en E. XVII (cf.
mi n. anterlor): sucederla que, sencillamente, no habfa tomado conciencia de su
propia técnica lirica, y ahora cree estar explicando congrucnterente un proceso
que no acaba de entenderse si no lo pensamos apelando a los procediniientos
de reiteracion o recurrencia narrativa. Son sus palabras: «..y después pasd [el
alma] por las penas y estrechos de amor que cti el suceso de las canciones ha sido
contando, hasta la que dice: Apdrtalos, amado. Y allende de esto, después cuenta
haber recibido grandes comunicaciones y muchas visitas de su amado, cin que se
ha ido perfeccionando y enterando e el amor de él, tanto, que pasando de todas
las cosas y de si misma, se entregé a él por union de amor en desposotio espiritual
(...] hasta ésta de ahora que comienza: Enfrando se ha la esposa, donde restaba
¥a hacer al esposo mencién del dichio matrimonio espiritual entre 1a dicha alma
y ¢l Hijo de Dios, esposo suyo, el cual es inucho mis que ¢l desposorio; porque
cs una transfonnacién total en el anados. El ms. de Jaén arregld las cosas dispo-
niendo las canclones en un orden m4s "cronolégico’: en benceficio de la congruencia
doctrinal, una fmportante técnica lirica sanjuanista quedaba asi velada (a pesar
de estar ampliamente sugerida en su modelo inmediato del Cantar de los cantares,
se2in la versién que de éste ita llegado al mundo moderno).
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