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EL PRIMER «CONVIDADO DE PIEDRA»
NO ESPANOL

(Andlisis de un ms. de Ia Biblioteca Nacional de Florencia !)

L1 campo de las versiones del tewa de Don Juan Tenorio, de su for-
tuna y recreaciones en los mis apartados pafses y en las més dispares
€pocas, aparece tan difatado £, que venir hoy a dar noticia de una novedad,
de un incremento, es tarea tan humilde casi como la de agregar un gui-
jarro a la mole de una montafa. Sin embargo, creemos nccesario sacar a
12 luz una versidn del tama hasta ahora absclutamente desconocida —al
menos, nosotros no hemos podido encontrar noticia de su difusion—
porque, cit el caso 1ctuz!, 1a obra presenta la especialfsima particularidad
de ser la primera ocasion de que se tenga hasta hoy noticia, en que Don
Juan abandona su solar patrio para dar el gran paso de su venturosa
didspora universal.

¥s sabido que Italia fue el primer pafs a que paso el tema del Burlador.
No podfa ser de otro medo sf se tienen en cuenta los contactos politicos y
artfsticos de Espaia con Népoles en fa primera mitad delsiglo xvi1. Los
teatros italianos se nutrfan fundamentalmente de traducciones y adapta-
ciones de las obras de Tirso, lope, ctc,

1 la noticia de la existencia del manusciito de Andreinl, y no pocas orienta-
ciones sobre el tema las debimos al catedrético de Literatura Italiana de 1a Univer-
sidad de Bolonia, profcsor Raffacle Spongano, en la época en que se doctoraba con
¢é1 ¢l autor de este trabajo.

t Cfr. El estudio de G, GEXDARME DE BuvorTs (Pagds. Hachette, to29), agotéd
cl an4lisis de tanlos ¥ tantas versiones de Don Juan. Aparie de los trabajos de -
Th. Schirider, Farinelli, ete.... consiiltense al respecto los trabajos bibliograficas de
E. A. Singer. Ll tema de Don Juan aparece inagotable incluso en nuestros dias,
consiitense, 8610 para la pervivencia del mito en 1a literatura espafiola inodema en
numetos{siinas obras que escapan al analisls de Géndarme de Bevotte y de otros,
mis modernos, estudiosos del teina, nucslros atticulos: La figura de Don Juan en
ol postromanticismo espafcd y El mito de Don Juam sometido a revisidn en Anales de
la Universidad de Murcia, 1966, XXIV. pp. 1 ¥ ss. ¥ 1963 XXV. pp. 71 ¥ ss. de
1966 y 1967, respectivatiente.
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24 ANTONTY CARCIA BFERKIO REE, 1, 1007

El olvido en que los estudiosos tienen csta importante parcela det
multiforme y efectivo influjo de lispaiia en la vida social y enltural ita-
liana del Seicento contrasta con el aplastante nimero de comedias espa-
fiolas traducidas al italiano de que tenemos noticias, I.a version del Bur-
lador que queremos dar lioy a conocer, es una més en 1a ingente galeria
de 1as obras teatrales espaiiolas conocidas y gustadas con delcite por los
italianos, que, a partir de los primcros afios del xvii, habfan visto revol-
verse ¢l sentido de las rorrientes seculares de influjo artistico 2,

Ia obra, que, cono decfamos antes, tiene el mérito indiscutible de ser
Ia mas antigua versién fuera de Espaiia del Burlador de Sevilla conocida
hasta 1a fecha, se conserva en 1a Biblioteca Nazionale Centrale de 1Ylo-
rencia, signatura VIIL 16, Las indicaciones del catdlogo son 1as siguientes:
1l nuovo Risarcito convitato di Pietra in versi composto. Al ser, signor
Principe Icopoldo dedicato: autore Gio. Batt. Andreini fiorentino, per
1i Theatri dctto Iclio Fedele, I,a lettera di dedica ha la data di Firenze 17
decembre 1651, Cart, in 8. autdgrafo, pag. 181s. Pero, antes de pasar a
hablar del autor y de la obra, fijemos nuestra atencidn en el punto mas
notable de ella, es decir, en el de su absoluta prioridad cronoldgica sobre
las obras conocidas por la crftica hasta hoy.

¥l problema de las primeras versiones italianas de Don Juan parece
sumanente intrincado. ola storia del Convifato di pictra —dccfa Farine-
1li— in Italia & tutlo uno spinaio clie punge il critico da qualunque lato

b PARINELLY resume asf 1a situacidn: «Ma 1el’600, le cose s'invettono, 1a nostra
Scena, irupovetita, estrennata di soggetth origlnali, sf provvede alla deca i com-
medie spagnole; ¢ il ma) seine del traduttori e rifacitori st spande anche da uoi,
come in Prancia, in Olanda, in Germania, in Inghilterra ¢ altrove..a. Cle, Don Gio-
vanni. Milano. 1946. ;. 76. P'or su parte, A. BELLONT €5 quizds quicn mis acerta-
damente ha leuido en cucnta, en su panoraina amplio, 1a fmportancia de o espaitol,
¥ cn cf caso nuestio deb teatio, e ¢l desenvolvimiento de la cultura ftalfana del
Sedeento: 11 deviazlone della comimedia secentesca dalla linea tradidonale del tea-
tro classico ¢ dovuta auche all'influsso spagnolo. Napoli massimamente, per opera
de’suot Vicerd, vide fiotire codesto genere (i comniedie spagnoleggianti... A Napoli
la lingua spagnola cra non pur patlata dall atistocrazia ina anclie dal popolo; le
compagnie comiche spagnole venlvano in Italia, comie niel secolo precedente le s-
Lre erano andate In Ispagna. Iope de Vega e Calderdn de 1a Barca divennero a poco
a poco I mexlelli prediletti degll antori nastri; ¢ 1 reperto delle compagnic drama-
tiche s’aprirona alle traduzioni, alle imitazioni, al rifacimenti deile conmedie spag-
nole di capa y espadas. Cfr. Vob. 1 Seicento en Storia Letteraria d'alia. Milano, 1.
Vallardi, 1924, p. 353. Colnciden cotto los juiclas precedentes, entre otros: A. Lizo.
Nt La drammalica italiana nel secolo XVII. Patma, 1898. A. PAGANO. Confride.s
alla storia del tealro italiano-spagnolo mel secolo NVEI en Lelteratura drammatica,
1908, n. 1 ¥y 2; BELLONY. Per la ctnia ded teatro italo-spagnola nel cecolo XV, en
Biblioteche delle secuole Htaliane, 1gog. aho X. serie 11. ne s,
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egli si provi a entravi.s La critica ha venido repitiendo regnlarente las
noticias sobre la cuestion que aparecicron en 1755 en la famosa Dranusa-
furgia de 1ionne Allacci, 1, en la que las dos primeras obras sobre 1Don
Juan en Italia aparecen aludidas en los siguientes términos: «Convitato di
Pietra. Rappresentazione (in prosa) —in Napoli, por Irancesco Savio.
1052. in 12, di Onafrio Giliberto di Solofra. Convitato di Pictra. Opera
csemplare (in prosa),— in Venczia senze stammpatore ed anno in 12 del
Datt. Giacinto Andrea Cicogniii Fiorentino.s

De 1a obra de Onofrio Giliberto, perdida, no nos quedan mis que la
noticia de su existencia y 1as conjeturas de Benecdetto Croce sobre sn
probable contenido, a la vista de otras ohras conservadas del mismo
autor % En cualquier caso, la fecha de Allacci, 1052, 1a coloca en poste-
rioridad cronolégica respecto al manuscrito de Andreini, que lleva fecha,
en su dedicatoria, de 1651.

X1 problema viene, pues, planteado por Ia otra obra, 1a de Cicogaini,
unduimeniente considerada, hiasta hoy, 1a més antigua versién conservada
cn Italia del tema de Tirso de Molina.

Si tuviéramos en cucenta las categéricas afinnaciones de Gendarme de
Bevotte, la version de Andrcini, de 1651, resultarfa posterior a la de Ci-
cognini de 1650, pues segiin el critico francés: sIe Convié de Picite de
Giliberto, —aunjourd’hui perdu— parut A Naples en 1652 {cita & {raviés
de Altacci). Celui de Cicognini dont nous ignotons la date exacte, est
antéricur & 1650, époque probable de 1a mort de son auteurs 3,

Sin embargo, conviene advertir que la fecha de 1650 aplicada a 1a
obra de Cicogriini es una gratnita hipdtesis admitida por Gendanne de
Bevotte. Ia obra se presenta sin fecha, v la fijacion de fa misma se basa
en una noticia de Allacci, que la atiibuye a Cicognini, cuya muerte se
produjo, segiin ¢l misino autor, en 1650: edramma reppresentato —dice
Allacci respecto alsConvitato di Pietras atribuido a Cicognini— ... 'ainnn
1651, bewché lasciato inperfctto dall’autore sopraggiunto della nortes.

La inseguridad, pues, de Jas noticias de Allacci permite ya poner ¢n
duda cse 1650 como fecha de la muerte de Cicognini; pero es que todavia
hay maés: 1a atribucion a Cicognini del Convitato di Pictra no ¢s, ni mucho
menos, una verdad incuestionable.

Ya Belloni apuntaba las dudas en tomo a la atribucién & Varinelli

VO Cfr. L. Artacy Drammatogia... Veneria presso Giovanni Pasquall, 1755.
p- n8.

' Cfr. B, CROCE Inlorno @ Giacinlo Andre Cicognini ¢ al «Convitato di Piedr
et Aneddoti di varia lctteratura, Barl. Laterza, 1953 Vol IL. p. 116 ¥ s&.

! Cfr. G. GENDARNE DE BEVOYTE ob. ¢it,, Vol. 1, pp. $6.

4 Cfr. A, BrLLoNT ob, oif. . 39).
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se wostré més cautcloso todavfa en 1a admisién de la obra como de Cicog-
nini: «Nou si costosce la prima stampa del Convitato e si pud dubitare, a
torto o a ragione, che il Cicognini ne sia veramente l'autore, giache gli
avidi editori gli atribuivano sovente drammi da lui non mai scrittis &, Por
fo demds, coincide con Belloni en que la obra cs anterior y fuente del
escenario de 1657.

Pero quien més detenidanmente estudié Ia cuestion de la atribucion de
la pieza a Cicoguini, Benedetto Croce, fue también ¢! més decidido en
desinentir dicha atribucién.

Cicognini era quizds el més popular adaptador de obras espafiolas en
Italia, y de aquf procede asimisino ¢l hecho de que se convirticra en una
especie de cajén de las cosas perdidas al que se atribufan toda suerte de
obras de origen espafiol &. Ante una obra de Ja notoriedad en Italia del
Convitate di Piclra, que corria en la forma de la reedicion de 1671 de
Ronciglione, sin autor, es natural que le fuera atribuida a Cicoguini, Pero
¢l examen de Croce demostré abiertamente lo falso de la atribucion, tan
ficilmente admitida por Gendarme de Bevotte, quien se atenfa a las indi-
caciones de M. B. Bartoloniei, amigo de Cicognini, e cual se 1a atribufa
en 1668.

Saliendo al paso de las posturas cémodas como las de Belloni, quian,
en 1a duda, habfa acabado por atribuir 1a obra en alguna ocasién a Cicog-
nini, Croce afirma categéricamente: ... dei quatro che il Belloni, nel
cenno biografico scritto per I'linciclopedia Italiana, dice i suoi “pit
famose”, ossiano: “ILa vita & un sogno”, “Il Convitato di Pietra”,
“H tradimento per I'onotes, e oIl maritarsi per vendettas, nesswia dei
quottro gli apparticne’ 2,

Ia crftica posterior no ha vuelto a manejar el argumento de atribucién
a Cicognini. G. Marfa Bertini no tecoge la cuestién —que, por otra parte,
o le interesa—: ¢Tuttavia non sempre si & stati concordini nel'attri-
buire al Cicognini 1a parafrasi cui alludiamon !, ¥, tras de aludir a alguncs
testimonios en pro de la airibucién, deja Ia cuestién en el aire y, e lo
sucesivo, a 1o largo de su andlisis comparativo —verdadero objeto de su

' Cfr. A, PARINELLL ob. ¢it, p. 79.

t A cste propdsito dice CRoCE: oI/opeta drammatica del Cicognimd, che nel
cataloghi tale a scssanta o setfanta drammi; non & Yopera di G. A. Cicogulni, m
un cotpus fornato dagll editori Leatrali del seicento, che si valevano del suo nome
non solo in quanto di effettivo autore di certe opere na anche cotne di frasca pet
utotte altre non sucs. Cft. B, CROCE. Inforno 0 G. A. Cicognini ¢ al «Contilato di
Dietras, en 1Ancddoti df varia lclterature,s Bari. Laterza Vol. 11, p. 122

1 Cfr. B. Crock. Intorno a G. 4. Cicogming, p. 123.

¢ Cfr. G, Marfa BERYT1NL, H Convitato di Dietra in Halia en Quaderni lbero-
Americani. Totino. 19§9. n.® 72, pp. 161 ¥ 8.
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:

estudio— de Ja obra italiana y el original espafiol habla de Cicognini conto
autor de Ia obra. Ji1 tiltinio libro sobre el particular de que tenentos noti-
cia, de Giovanni Macchia, acepta plenamente 1a tesis de Croce, dcscar-
tando toda posibilidad de atribucién !,

in resumen: el manuscrito de 1a Biblioteca de Florencia de 1651 apa-
rece, pues, como 1a primera versién {echada, del Convidado de Picdra cn
Italia, puesto que es anterior a la fecha dada a 1a supuesta obra perdida
de Giliberto, y antetior, con absoluta seguridad, a 1a obra couservada de
Cicognini, imptesa en 1671, y cuya fecha de 1650 es una conjetura mon-

tada a base de la doblemente arriesgada hipétesis de una atribucion

falsa a un autor, y de la fecha de 1a muerte del mismo, tampoco absoluta-
mente precisa,

Asimismo, como despuds veremos, ninguno de los escenarios de la
Commedia dell’'Arte que conscrvamos sobre ¢l Convidado ¢s anterior a
dicha fecha. ‘

No queremos deeir, sin embargo, que la obra de Andreini 1o se basara
en algiin escenativ, ® traduccién o adaptacion anterior, pero en espera de
que esa obra se descubra —si es que aparece— el manuscrito que nosotros
presentamos ¢s, hoy por oy, la primera version del tema fuera de Espaila,
¥ lo que cs quizds mas importante, muchio més valioso, desde un punto de
vista estético, gque 12 serie de versiones italianas que conocenos hoy sobre
el tema hasta Goldoni. .

* & %

Es ya vicja Ia idea de que Don Juan cs un personaje con el suficiente
atractivo y fuerza personal como para haber pervivido hasta convertirse
et niito, a despecho de la baja calidad artfstica de las obras que le han
dado vida. listas palabras que pueden quizds ser una exageracién en
casos muy concretos: Tirso, Molitre, Mozart, Byron, cte., tiemen un
fondo de verdad inncgable. ot ello no debenos dejar desatendido el
becho de que el autor de /I Nwovo Risorcito fuese quizds ol mis digno
representante del teatro barroco italiano en el Scicento 3.

1 Cfr. GlovaNNI Maccis. Vita, avienture e morte di Don Giovanni. Rari, 1906,
Univerale Iateza, p. 18 n,

*  lrupleamos aqui slempre ¢l téamino escenarlo, Lraduccion de ascenarios;
designacién usual en la «Commedia dell' artes para 1a olia, realmente pauta cs-
o«(nica a disposicion de los actores.

! Parala vida de Andreini Cir. F. BARTOLL, Nofizie istoriche de'comici ilaliani
che Fioriromo intosno all'anno MDL fino o’ giorni precenti. Padova, 1781; A. D'Ax-
CONA. Origiwi dell’ tealro italsano. 2.8 edic Totino, 1891.; A. Lizoxt, La dramma-
tica italiana nel secolo XV 1., Parna, 1897. FEspeciahinente ol mas completo Lrabajo
en cste aspeclo es el de 1., Rasst, 1 comicy #faliani. Virenze. Bocca. 1897. De G. B,

jaby]



\
30 ANTON10 Garcia BERRIO R¥E, L, 1585

El manuscrito de Andreini examinado frente al original espaiiol de E/
Convidado de Predra presenta nuinerosisimas variaciones, ya de detalle,
ya de cstilo y concepcién de personajes, problenias y situaciones, ya de
inclusiones de amplios fragmentos —extensa participacién de Gigantes,
dioses olimpicos, furias y otras personajes mitoldgicos en Andreini, ex-
clusién de todo un personaje fundamental como ¢l Marqués de 1a Mota
de la comedia cspaiiola, substituido ¢n la parte que ¢l argumento 1o hace
posible por el duque Octavio en Andreini—. Pero, dejando por el mo-
mento todas cstas citestionies para el lugar en que abordarcmos el andlisis
de las caracterfsticas y bellezas de 1a obra de Andreini en absoluto, inten-
temos reforzar aliora, a través de la confrontacién de las obras, las con-
clusiones sobre cronologia y dependencia del ntanuscrito de Florencia a
que legdbamos antes.

Ein primer lugar, hemos encontrado numerosos puntos conunes en el
desenvolvimiento de las curas de Cicognini y de Andreini que fajtan
absolutamente en cl original espafol. Veamos algmios de estos rasgos.

Iay una escena del Acto I, fa sexta an Andreini y 1a séptima en Cicog-
nini, inexisteute en El Burlador de Sevilla. Don Juan, perseguido por
Don Pedro, tras su aventura con Isabel, salta por wn baledn, y se encuen-
tra con su criado, al que ticne que convencer para que le acompaite a Cas-
tilla. I'stas escenas de amo ¥ eriado, adiciones por lo comun en las obras
italianas, degeneran en bufonadas que degradan la tensién dramética de
{a obra, pero que debfan ser muy del gusto de los espectadores italianos,
probablemente més habituados a ver la obra espafiola eu representaciones
del tipo de la «Commedia dell’Aiter que en traducciones o gdaptaciones
ficles.

ins detaltes de Ia escena en cuestién varfan poderosamente; en Cicog-
nini el encuentro de NDon Juan y su criado, que no se reconocen al prin-
cipio, desemboca en una chusca pendencia, mientras que, en Andreini,
Don Juan sc lanza a una de sus digresiones mitolégicas, ahora sobre los
centauros. Sin embargo, 1a escena ticne una razdn temdtica comiin, la
persuasién de Doun Juan a su criado para que le siga a lispafia.

Andrednd se ocupa en las pp. 117 ¥ 8. del Vol 1, Ofrccen noticias sobre la actividad
de los «Fedelis: A. SoLERTL Y 1. LaNza, I tealro ferrarese nella seconda meta del
secolo XV'I, en Giovnale storico della lettcratra $taliama, 1891, XVIII; Pacriccy
Broter, I teatro a Afilano wel X 4T secolo. Milano. 1891; MAGNIN, Teatro celeste,
les commencements de 1o comédie staliensie em Fravce, en Rewe des deux
mondes. 1874, 1IN A, BASCHETY, Les comédiens italiens @ la cour de Frasce. Parls,
1882. F1 mejor estudjo de conjunto sobre Andrcini, tanto critico como biogrifico
es ¢ de K. Bevilacqua.
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Tamnbién escena del tipo de 1a de amo y criado, inexistente, o, al menos,
cibrionariamente sugerida sélo en 1a comedia espaiiola, y de considera-
ble desarrollo en comdn ¢n Jas dos obras italianas es la siguiente a 1a antes
glosada: ¢} duque Octavio, ignorando Ia tropelia de Don Juan, dialoga,
en £} Buriador de Sevilla, con su criado Ripio. $6Jo hay una alusién a lo
temprano de 1a hora:

Riplo. iTan de snahana, seflor,
te levantas!
Octavion, No hay sosiego

que pueda apagar el fuego
gue enciende en mi alma anor;
porgue como al fin es niito,
no apelece cama Llanda,.. elc. b

Yin Cicognini el criado se ocupa en vestir al Duque Octavio, dando
lugar a una de las cscenas alididas, de tan favorable acogida por el pii-
Liico. Y en Andreini no es ya de un solo criado, sino hasta de vaatro, 1a
tueda de los que peinan al duque, futegrando una cscena y un didlogo
que nos anticipa cn cierto oo 1a escena scinejante del Giorno del Pa-
1iid.

Simétrica en Cicognini y Andreini es la colocacion de una escena pas-
toral de bailes risticos inexistentes ast misnio en el original espanol. Se
trata de 1a escena duoadécia del primer acto del Cicoguini, entre el Dot-
tore, Bruneta y Pantalone, y Ja tercera del segundo acto de Andreini, en
que intesvienen Rubicone, Coralide y otros pescadores, que, en la escena
siguiente, aparecerdn ante el dios Neptuno al que solemnizan.

in algunos otros pormenores coinciden las dos obras italianas, frenie
a la ausencia de los mismos en cl original espafol. I.a auenaza de conde-
nacién a Don Juan vicne referida, salvando la desigualdad de las situa-
ciones, en términos semcjautes, con una ahsion comiu, al shombre de
piedras vengador, que no aparece en la genérica adniwonicién teolégica de
la obra espailola. Las amenazas de Tisbea estdn expresadas cut los térmi-
uos siguientes:

verevesniiena. Adiderte

i Lien, que hay Dios, y gie kay muerte
Isa votuntad te obligue

y simn, Dios te castigne?

Cir. TR0 bE MoLINA, Comedias. HALE, V. Madrid, 1944, p. $73.
2 Llidem, p. o877
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in muchas obras italianas ¢s Don Juan mismo (a tales extremos licga
en Htalia la pérdida de 1a vision dramética) el que alude al posible castigo
divino, y siempre en dislogo con su criado y bajo forina parecida:

En Cicognini: «Se ic non gli do 1a mano di sposo, pos’ io essere amma-
zzato da un uomo: ma clie sia di pietra, sai Passarino?s 1.

¥n Andreini:

Sposo tuo divenir, cio al cuor mi scrissi...
E se 4i fé ti manco

Faceiami un huom di quesfa vila casso;
AMa sia I'Homo, huont di sasso .

Andlogamente, en la Situacién a que cortesponden estos versos, apa-
rece en Andreini y Cicognini, paralclamente, el pergamino arrojado por
el «Zannis, con la sentencia de Don Juan; uso muy dcl tipo de teatro
popular del que procede y en el que se insertan, especialmente la del
supuesto Cicognini, ambas obras.

Junto a algunos otros detalles comuncs {el Comendador —por ejom-
plo—, en cstatua, responde por dos veces, con movimiento de cabeza, a la
invitacion fermulada por cl criado de Don Juan, en ambas obras) quizis
¢l m4s importante rasgo comin a las dos obras, absolutamente ausentc en
El Burlador de Sevilla, sca 1a supresién de un persopaje importante, cl
marqués de 1a Mota, amigo de Don Juan y enamorado de Deifia Ana, que
est4 totalmente ausente en Cicognini y Andreini, creando, con ello, una
scrie de situaciones peculiarisimas, resucltas en modo distinto en cada
una de las obras italianas. Ia supresién de un actor ¢s la razén de que
falte tal personaje ch las obras representadas por las compafifas italianas,
ya sca ¢l modelo Andreini, o Cicognini, ya una obra o escenario anterior
comtin a ambos.

De 1a scrie de coincidencias apuntadas no queda s remedio que
reconocer o bien que Cicognini se inspiré en Andreini, o bica a la inversa,
Cabe también una tercera sofucién, a 1a que nosotros tendemos, y s que
uno y otro s¢ inspiraron cn alguna version anterior de 1a obra, que debfa
circular con cnorme difusion, ya en formna escénica amplia, ya de simple
escenario.

A tat conclusién se llega cuando se observan en la obra de Andreini
ciertos rasgos de respeto al original castellano, que no se observan cn la

1 Para 11 oninedia del pecudo-Clcognind, cito pot 18 ediclon de G1OVANNI
MACCHIA en Vite, acvemfue ¢ morte di Don Giovanni. p. 197.
1 ANDREL‘I, manuscrito citado, Acto I1. Scena 11
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de Cicognini, 1a cual, por otra pa:te, s tan absolutamente impermeable a
los rasgos de peculiaridad de Andreini, que podemos afirmar, con absoluta
seguridad, que aquel desconocfa la obra de Lelio Fedele.

Ia solucién de una tercera obra, anterior a la de Andreini y a la del
psetdo-Cicognini, se impone con absoluta necesidad, cuando, descartado
el hecho de que éste se inspirara en aquél, se observan, en nuestro manus-
crito, nunierosos rasgos de respeto al original que casi seguramente no
conoci, y que Cicognini no pidoe nwica proporcionarle, puesto que ni ¢l
mismo los incorpord.

Estos datos son a veces simples minucias, facilmente objetables, como
los gritos de Dofla Aua, en ¢l original y en Andreini, los que preceden al
lance con ¢l Corarendadot, situacién que no se da en ¢l pseudo-Cicognini,
en que asistimos desde el comienzo de Ja escena al lance ya en pleno des-
arrollo. O bien coincidencias como el derraiolos y la capa que Don Juan
pide prestada a su victima (Marqués de fa Mota o Dugue Octavio) frente
al nnantellos (aparcce también sferraiolos en alguna ocasion} y «capellos
de Cicognini.

Pero en ocasiones es todo un desenvolvimiento argumental distinto,
y coincidente con el original en Andreini, ¢l que obliga a descartar de
modo categérico cualquier pensamiento de influjo en ¢ste del pseudo-Ci-
cognini.

Por ejemplo: Rosalba, la Tisbea de El Burlador de Sevilla, no vuelve
a aparccer jamés en la vbra de Cicogaini tras de su seduccién por Don Juan
en Tarragona; en cambio en Andreini, como en el original castellano, 1a fi-
K gura correspondiente, Filinda, reaparecerd mds adelante, en una sentida
queja n finales del acto cuarto, y formard en la comitiva de los acusadorces
: de Don Juan al final de 1a obra, habiendo intervenido en las bodas e ine-

§ vitables arteglos del deux ex machina que es en tales situaciones el Rey.
: En el vacio mismo que creaba la novedad comiin, a que antes aludfa-
) mos, de haber suprimido la figura del Marqués de 1a Mota, Ja solucion es
i nbsolutamente contrapuesta entre Jas dos obras italianas, observindose
* cn general que Andreini sigue un proceso dramitico mnds paralelo
2 al original en cstas escenas. Asf, para nada absolutamente aparece en
f Andreini una larga digresién, centro de la situacién a que aludimes, en

que Don Juan sorprende a su ctiado Pasarino dudando en descubrir 1a

verdad sobre 1a muerte del Comendador. lsta escena viene motivada en
et pseudo-Cicognini, porque Don Juan no aparcee en principio como el
{ matador de Ulloa, sino que ¢s un largo proceso de sospechas del Duque

é 3
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Octavio el que precede, ya al final de la obra, a la denuncia facilmente
admitida por el Rey. Este proceso, y las escenas intermedias que conlleva,
no aparece igualmente desarrollado en Andreini, en donde no se alude
claramente a certeza o incertidumbre en la atribucién a Don Juan de la
muerte, sino que inexplicablemente, después de la devolucién del sfe-
rraiolos al Duque Octavio, Don Juan aparece como culpable de la muer-
te —faltando asf a la complicada trama del engaiio del original— en el
quinto acto, sin que se haya hablado para nada de pruebas o datos des-
cubiertos contra Don Juan.

No queremos dilatarnos en més enojosas comprobaciones. Creemos
que con las apuntadas nos basta para asentar nuestras no muy compro-
metidas conclusiones. Son éstas, para resumir, que Andreini no trabajé
sobre el texto del original espaiiol, sino sobre una adaptacién dramética
italiana antecedente, de 1a que no tenemos noticias. Lo prueban, entre
otros datos, las coincidencias mismas con la obra del psevdo-Cicognini
—ajenas a 1a trama del original espafiol— que debié usar la snisma pieza
antecedente, o bien otra muy semejante, reteniendo mis detalles de la
misma, lo cual le hace ser m4s fiel al original castellano, el cual a su vez
no es absolutamente imposible que conociera también y tuviera en
cuenta el pseudo-Cicognini para la elaboracién de su ohra.

Pero, asimismo, queda descartado que sea el pscudo-Cicognini el
inspirador de Andreini por la serie de variantes que hemos apuntado mis
arriba, variantes que aproximan & Andreini a un texto todavfa més fiel al
original en esas variantes que el de Cicognini mismo,

En cualquier caso, todas estas razones no viznen sino a abundar en
una verdad incuestionable; que la obra de Andreini es hoy la primera
aparicién fechada —y esto fuera de toda sospecha y conjetura— de un
Don Juan Tenorio fuera de nuestras fronteras.

Mas, ;cémo serfa exactamente esta obra italiana antecedente de Cicog-
nini y Andreini? La respucsta no parece muy fécil. Podemos inferir, a
través de las dos obras que hemos analizado, y de los escenarios que ana-
lizatemos posteriormente, alguna de sus caracteristicas ;nds sobresalientes,
Desde luego, serfa mis tespetuosa con el origingl castellano en muchos
purtos que la obra de Cicognini, que, 8 su vez, ¢s inis sobria y cedida
como adaptacién que el man-scrito de Andreini. ¥] rasgo argumental
nuevo més sobresatiente de la obra desconocida serfa 1a eliminacién como
personaje del Marqués de 1a Mota, y su sustitucién por el Duque Octavio,
rasgo cste universalmente seguido en todas las adaptaciones italianas.

10
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A Benedetto Croce le parecfa indiscutible la existencia de escenatios
anteriores a la obra del pseudo-Cicognini, de los que derivé ésta; nosotros
decimos otro tanto respecto del manuscrito de Andreini, que, aun siendo
la més antigua versién fechada del Burlador y no habiendo motivos
—como hemos demostrado— para mantener la hipétesis de prioridad
de la no fechada del pseudo-Cicognini, aparece, indudablemente, escrita
bajo el modelo de una versién italiana, drama o escenario, y no bajo el
influjo del original castellano mismo.

De la popularidad del posible escenario, y sise quicre de la obra espa-
fiola misma en Népoles, diez afios antes de la fecha de dedicatoria de An-
dreini, dan idea los versos de Bartolomeo Bocchini, en su Lamberiaccio,
recogidos ya por Croce:

Qui tacque il veglio e col suo cul sentato
rimose senra molo ¢ senza lena,
che parewa di Pielra il convitato
ma nom vi fu cki I'invilasse a cena...

Con la nota siguiente: sHebbe egli pensiero nella presente stroffa con
la similitudine del convitato di Pietra (vulgarissima tragedia del Vega su
le scene pif volte da comici recitata, oue nna statua di marmo viene invi-
tata a cena) rappresentare il ritratto di un glorioso di se stessos... 1.

Croce descubria los rasgos inequivocos del escenario inspirador del
pseudo-Cicognini en muchos trazos y personajes tipicos de la comedia
dell'Arte que aparecian en la obra anénima (Passarino, Fichetto, Dottore,
etcétera...).

Sin embargo todos los escenarios conservados sobre I8 Convifalo di
Pielra son positivamente posteriores, tanto a la obra de Andreini como a
la del pseudo-Cicognini, Con ello pretendemos destacar los rasgos
m4s interesantes de dichos escenarios como intento de aproximacién a lo
que positivamente habfa en 108 escenarios anteriores al 1651, en los que se
inspir6 sin duda Andreini.

También nos scrvirdn tales olseivaciones para llegar a 'a conclusién
de que, frente a la indiscutible difusién de la obra atribuida a Cicognini,
manifiesta en coincidencias inequfvocas, los rasgos en los escenarios im-
putables tnicamente a influjo de Andreini son absolutamente inexisten-
tes. Ello nos lleva a suponer que la culta, conceptista y mitolégica obra
de Andreini no salié del reducido dmbito de lectores mediceos, y que, no
va el propio autor, fallecido pocos meses 1m4s tarde a la dedicatoria, sino

' Cfr. BENEDEYTO CROCE. Intorno a Giacinto Andrea Cicognini ¢ al «Concitalo
di Dietras, p. 123,
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ni siquicra su compaiifa, los Fedeli, representaron una obra tan diffcil,
extensa, ¥, a qué no decirlo, dramiticamente desafortunada. En con-
traste, estéticamente degradada, 1a reduccién en prosa del pseudo-Cicor-
nini, tosca y de fécil representacién, compartfa con los escenarios las pre-
ferencias de los cémicos que eucontraban en el Burlador una inagotable
cantcra de éxitos y entusiasmo popular.

De los escenarios italianos que nos han quedado, probablemente el
més antiguo sea el del manuscrito Casanatense, publicado por De Simone
Browner, ¥ con muy escasas posibilidades de ser anterior al 1651, fecha eu
torno a la cual pudo ser escrito ¢l drania del pseudo-Cicognini, y en la que,
incuestionablemente, esta escrito el de Andreini. Ia estructura de dicho
escenario sigue las lineas gencrales de ta obra de Cicognini, incluso en
miuchos detalles sélo existentes en ella: Don Juan apaga el velén del Rey
en la alcoba de Isabela, para huir; lucha con su criado Zaccagnino en 1a
oscuridad, sin conocerse; hiere con el pufal 1a estatua del Comendador
cuando le arrastra a los infiernos, etc. Sin embargo, son también muy
numerosos Jos rasgos del original castellano, inexistentes en Cicognini,
que aparecen cn este escenario, prueba de que el autor no manejé tan
s6lo 1a obra de Cicognini, y que el otro modelo italiano, si no el original
mismo, tenfa una serie de rasgos de fidetidad al modelo hispano que Cicog-
nini no habia incluido en su obra,

Como cjemplo de cstos datos inexistentes en Cicognini apatece uno
curioso. En Cicoguini, como en ¢l mismo Andreini, 1a dama burlada por
Don Juan en Népoles, Isabela, no sélo no habfa recibido castigo alguno
del Rey, sino que habfa sido consolada por €. Esta solucién, contraria al
original castellano, no aparceceré en este escenario, como tampoco en el de
1a coleccién Sersale —como después veremns—; por el contrario: +Donna
Isabela, desiderosa di avere il Duca Ottavio, dice di essere estato Iui che
F'ha violata. Re la riprende la fa carcerase et ordina a Don Pietro che
facci cercare i1 Duca Ottavios !,

Otro tanto podrfa decirse de algunss puntos en que la proximidad a
1a obra espaiicla ¢s igualmente clara. Asf, Ja despedida del Comendador
en su visita a Don Juan, que en Cicogniui era: «Noit ho pitt bisogno de
lume terrenos, aparece en el escenario mucho més préxima al original:
+Don Giovanni gli vuol far Jume. Statua; Che non ha bisogno di lume, chi
ba il lume della grazias. Recordemos 1a correspondencia con Tirso: #No
alumbres, que en gracia cstoys.

Naturalmente que, por 1a naturaleza propia de los scanovaccis de la

I Cito pot 1a edicién de MaCCHIA en Vita, acvenfure @ morie di Dom Giovanyi,
p 15¢
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Commedia dell’ Arte, a veces de unas someras notas debemos inferir un des-
arrollo de la escena mds proximo al original que al Cicognini. Asf, en Ia
misma escena de 1a visita del Comendador a Don Juan, en el escenario cn
cuestion se indica: eMusico, caunta, si fa 1a cosa delle Danie, Statua fa suo
lazo».

Estas imprecisas indicaciones no tienen ningtn eco posible en el des-
arrollo de la escena en Cicognini; mientras, en cf original seguramente «la
cosa delle Damer corresponde a la indicacidn, muy exagerada probable-

mente en las reelaboraciones italianas, incluida en los siguientes versos de
Catalinén y de Don Juaun:

Catalindn, ¢Con cudl de tantas mujeres
Como has burlado, seilor,
Hablan?

Don Juan. De todas me rlo,
Amigo, en esta ocasidn.
En Ndpoles a Isabela...

Calalindn, Esa ya no estd, sedor,
Nurlada, porgus se casa
Contigo, como es razénm.
Brulaste a la pescadora
Que del mar te redimid,
Pagdndole ¢l hospedajs
En moneda de rigor:
Burlaste a Doda Anc... .

El elazor de fa estatua probablemente sea el gesto del Comendador:

+Don Gonzalo —aparece como acotaciéu en Tirso— hace sefias de que se
quite {a mesa y queden soloss:

Parecida situacién se repite en el otro esceuario italiano, el Sersalense,
descubierto y glosado por Benedetto Croce, y que nosotros conocemos a
través de su publicacién, en la RFE, por Giannina Spellanzon %,

in esle escenario no faltan tampoco los detalles que parccen teclamar
una procedencia directa del de Cicognini: Don Juan apaga la luz al rey
pata huir, bufo combate en la oscuridad con su criado antes de que se
reconozcan, etc. Como se ve, peculiatidades comunies también al esce-
nario Casanatense, las curles, junto con otras coincidencias con Cicognini
exclusivas Ge este escenario en innovaciones realmente impostantes de
Cicognini, inducen a un répido lector a pensar en una mis directa y
v Cir. Comedias escogidas de Tirso de Molina, p. 387.

v Cir. G. SPELLANLION, Lo Scenario italiano 11l Comcitato di Piciras, en RFE,
1925, XII1, p. 375 y 8s.
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tniica vinculaciéu con Cicognini de este escenario que del Casanatense
anteriormente examinado 1, Sin embargo, nada mds lejos de la verdad.

Sucede que el escenario Sersalense es mucho més rico en porraenores e
Indicaciones, y, por consiguiente, tiene muchos puntos concretos en que
se acerca a Cicognini. Pero si examinamos por otra parte los puntos de
contactos con el original inexistentes en la obra de Cicognini, compren-
deremos que ésta no tiene, ni mucho menos, la categorfa de modelo
\nico.

A este propdsito recordamos la escena comiin con el Sersa'ense del
encarcelamiento de Isabela, que cae bajo la ira del rey; también como en
1a obra de Tirso, Don Juan sabe que el error de un paje —una criada en
el texto espafiol— la hora de la cita de Dofla Ana a Octavio —el Marqués
de la Mota en el original— y 1o a través del propio Octavio, como sucede
en Cicognini. Ejemplos de escenas plasmadas sobre el original y 1.0 sobre
Cicognini, en ¢] que no existen, no faltan tampoco. Tenemos como cjcnt-
plo 1a de la devolucién de la capa y el sombrero de Don Juan al duque

! Muy importanles son algunos Jde los ponnenores peculiates de Cicognini
recogidos en este escenario. Escojamos tres ejeinplos: cn el escenario y en Cicognini
la Estatua antes de arrastar a Don Juan le ordena que se¢ arreplenta. La sigulente
escena del escenario guarda una {ndiscutible deper.dencia con un niarcado desarrollo
peculiar de Cicognini: ¢Tisbea nuovamente uscita, chicde di quel glovane —Don
Juan—. Tal dice, Pozzolano, cssergli fratello, natl tutti ¢ due ad un pario, e chia-
marsi don Giovann{i— grosso e lui, Pollicinella, don Giovannino... In questo Don
Giovann] osscrva di dentro, pot viene fuorl, vuol bastonare Pollicinclla, ma questi
cerca di nasconders...», correspoid: directisimamente con ¢l siguicnte fragmento
de Cicognini:

Rosalba. ... ma chi e questo ch'd com voi.

Passarino. Mi a som Don Giovannin sd fradell.

Rosalba. O poeri fralelli sfortunati, dungue guest'é nostro fralello?
D. Glovanni. Chi?

Rosalba. Questo.

D. Giovanui  Temerario!

En tercer Jugar veamos c4tuo en ¢l escenatio se mantiene, curicsamente trans-
formada, una situacién peculiatisiina de Clicognini: En éste el Rey, en ¢l bando que
encarga 8 Oclavio, junto a 1a orden de construlr el mausoleo del Consendador,
promete el privilegio de la liberacién de cuatro condenados a quien descubra al
matador del Comendador. S4lo recordando este detalle podemos explicar 1a extradia
innovacién del derecho de asilo contenida en el cicenario Scrsale: sRe ordina &f
faccia un tempio con il deposito gel Conmendatote, e che sia asilo di qualsiasi
delinquentes. Y, cuando 'ollicipella natraa Don Juan Jo 0ldo, se habla en el esce-
nario en Jos sigulentes ténrinos: iFollicinella gli dice il tutto del templo, fmmunita
e laglioner.
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Octavio en el escenario, y al marqués de 12 Mota en el original: ¢Don Gio-
vanni, con Pollicinella, restituisce 1a cappa, e il cappello al Duca; lo rin-
glazzia, e dice che 1a notte ha fatto il “perro’’ ed anche il mortos 1.

Don Juan, Es el Margués?

Mota. clis Don Juan?

Don Juan. Yo sov: tomad vuestra capa.
Mota. Y el peyro?

Don Juan. Funesto ha sido

al fin, Marqués, muerto ka habido®,

Tales coincidencias e innovaciones son, como venimos diciendo, sufi-
cientemente abundantes para reclamar wno o varios modelos a este esce-
nario, ademds del de Cicognini 3. Hasta tal punto llega esta riqueza de
datos, que éste cs el tnico, entre todos los escenarios en italiano y en
francés, cn el que parecen descubrirse concomitancias con el mauuscrito
de Andreini.

Rasgo peculiar de la comedia de Andreini cra que el duque Octavio,
habiéndose encontrado con Grillo, criado de Don Juan, le constrife,
mediante interrogatorio, a decir dénde se encuentra su amo, cstrechando
asi el cerco que en torno a Don Juan establecen todas sus victimas. (ln
Andreini es 1a Escena Cuarta, del Acto Cuarto). Otro tanto ocurre en el
Yscenario Sersalensc; rasgo, repetimos, que no se observa en Cicognini,
ni en los demds escenarios: eIn questo Pollicinella vede il Duca, lo rive-
risce con timore. Duca ¢ Coviello chiedono di don Giovanni. Pollicinella
dice essere il padrone in villa, e propio ritirato nel tempio, ed innaveduta-
mente dice loro il tutto. Duca, intero, si adira ¢ manda 1a disfida per il
servo al padrones 4.

Otro momento semejante del escenario Sersalense y al drama de An-
dreini, vendria representado por 1a respucsta de Don Juan a 1as quejas de
Tisbea,

o¢Tisbea —ecn cl escenatio— vorrebbe andar con 1ui; mna doz1 Giovanni

1 Cfr. G. SPELLANZON, Lo scenario ilaliano oIl Conuitato di Pictras, p. 381,

8 Cfr. Comedias escogidas de Tirzo de Molina, p. s71.

¥ A la riqueza de situaciones y particulares nuevos de este escenario a que ve-
nimos aludlendo en el texto, son allegables los diversos efemplos de situaciones
tinkcas de este cecenarin, cuyo autor las inventd seguraniente o las recogid de otros
modelos hoy desconocidos, siendo cn tal caso ¢l 1inico de los consetvados que tal
hiclera. Sirva como ejemplo la conversacién dela rdstica Rosetta (cquivalente de
18 hija del Dottore, Bruneta, de Cicogniui) con 1a engafiada Tisbea, en Lo scemario
italiawo... p. 379.

1 Cfr. G. SFELIANION, Lo scemario italiano... p. 382,
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non vuole dicendo che a lei deve bastare la gloria di cssere stata goduta
da un cavalicre della sua qualitd.»
He aqui los versos equivalentes en Andreini:

Affaticato io sudo
Ne lescoltarti, o folle,
E siasi vanto in sempitcrno d'Anni,
Dir; Godufa gid fui de Don Giovanni,
1Hor per vie tortuose, ¢ sexdier villi,
Testé da'te mi tolgo, giurandott per Dio
Che vel gir da'te lunge
Nulla spina di duwolo I sen mi punge.
Restati seicca in vero;
I mancar, hd in Amor del Cavagliero.

Una tercera cointcidencia del escenario y el manuscrito de Andreini con-
siste 11 la presentacién eequestres de la estatua det Comendador Ulloa.
Mas con todo, las semejanzas no son tan precisas, ni tan inexplicables por
otras razones, que nos den sustento valido para precisar en ¢l escenario
Sersale rastros inequivocos del drama de Andreini.

Un examen anélogo de los escenarios en francés posteriores a Andreini,
el de Giuscppe Domenico Biancolelli, nos llevarfa a consideraciones ané-
logas a las ya hechas 1. Las notas escénicas de Biancolelli, centradas fun-

I De SIMONE BROWNER, en Don Giovanni nella poesia ¢ neli’ arfe musicale
(N4poles, 1894), analiza una versién del cscenario de Biancolelli distinta de 1a que
nosottos conoceinos a través de la ediciéon de Macchfa. Tal versién que nosotros no
conocemos mis que los fraginentos copiados por Browner cn su estudio, parece,
con todo, muy scmejante a la de Macchia. El mispo Browner junto a los rasgos
gancjantes a la obra de Clcognind scfialaba en el texto de Biancolelli setnejanzas
1y claras con el origlnal castellano, ajenas totalmente a Cicognini; las exclama-
clones de Arlequin al salvarse de su naufragio sDu vin, du vin, assez d’cau comme
cela’s, 0 bien 1a alusién chistosa ante 1a negra mesa del Comendador It faut que la
blanchisscuse de a tnaison soit mort; car tout est blen noir icis. Jstos chistes apa-
recen tamUién en 1a ediclén ne conacemoa de Macchla. Entre {os eplsodios tipica-
mente de Cicognini, junto a los scfialados por Browner, nosotros encontramos reco-
gido ¢l tan peculiar del bando del duque Octavio por la captura de Don Juan:
+Dans cette scéne je fals mes réflexions sut le ¢ri public qui promet 10 mille écus et
la grace de 4 bandits & qui découvrira I'auteur de 1a mott du commendeur:... Peto
junto a estos tasgos e alinean otros muchos que catacterizan a cste escenario como
una enciclopedia de toda sucrte de recursos grotescos acumulados por la Cotnmedia
dell’Arte paralelamente a la accién trégice, hatiendo llegado, Incluso, a la asfixia
absoluta de ésta o a converlirla en puro pretexto, Asi, pot ejemplo, el t.oopezdn con
¢l cad4ver del comendador, que apatece en ¢l escenarlo Sersalense como rasgo
pecullar sin tradictén, Jo vemos en Biancolelli convertido ya en recurso cbmico
tradicional: ¢Je fals alors des acénes de frayeur: je veux me sauver, je tombe sur le
mott, je me reldive et Je m'enfuiss.
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damentalmente en las bufonadas del criado de Don Juan, Arlequin,
acogen, como ha destacado De Simone Browrner, 12 mayorfa de Jos datos
bdsicos que parten de Cicognini. Pero, conio cn los escenarios ante-
riores, no sc ciiie exclusivamente al texto del pseudo-Cicognini. Hay
débitos al original castellano, invenciones extravagantes y rasgos bufo-
nescos cuya propia fndole nos los descubre como especificos y tradiciona-
les de 1a «Commedia dell'Artes .

Con el total de datos de que disponemos, ya podemos concluir que
nuestro Andreini, que pasé desconocido totalmente a Jos escenarios pos-
teriores, tuvo un modelo italiano antecedente. ¢Quizds la misma obra
perdida, insistentemente atribuida a Giliberto, y quizds con fecha, 1652,
cquivocada? Y este modelo, junto con las representaciones en Italia de 1a
obra de Tirso, junto con la difundidisima del pseudo-Cicognini, y con
otras numerosfsimas versiones de 1a «Commedia dell'Artes, crearon una
verdadera selva de peculiaridades ¢ innovaciones, singularmente en
torno a las figuras de los graciosos. De la complejidad de tales innovacio-
nes del original espaflol, resulta hoy imposible deducir el contenido y
caracterfsticas de 1a obras u obras inspiradoras de Andreini. Habrd que
esperar una casualidad semejante a la que puso en nuestras manos el ma-
nuscrito de Florencia, para conocer la primera versién italiana del tema
de Don Juan. Versién, que indiscutiblemente existi6 y que tal vez se con-
serve; pero, entretanto, 11 suovo risarcifo coloca nuevamente ¢l nombre
de Andreini en una de esas encrucijadas iniportantes de la historia lite-
raria, como en su dfa lo colocaron las analogfas de su Adamo con 1a epo-
peya de Milton,

Creemos llegado el momento de dar ya por terminada la discusién en
torno a los problemas criticos y bibliogrificos de nuestro manuscrito.
Interés fundaimental de este trabajo es dar a conocer la obra de Audreini.
¥a quc 1o en su totalidad, al menos en sus rasgos mis sobresalientes. A
tal fin van dirigidos los fragmentos que hemos copiado y glosado.

Hay, en primer lugar, en la obra italiana una extraordinaria y nutri-
disima participacién de eletnentos mitoldégicos, extrafa, obviamente, al
original castellano. Este dato nos pone ya sobre la pista del peculiarismo
de la versién de Andreini: todo el conflicto sobrenatural, toda 1a dimen-
sién trigico-teolégica de 1a obra espailola se dituye, con frecuentes con-
trasentidos, en la pantomima mitologica, grandilocuente y sin brio. La

! Cfr. ANDRELNT, I nuoco visarcito... P. 1591,
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obra no se abre con los gritos de Isabela en Népoles, sino con un larguisimo
prélogo en que los dioses olimpicos se previenen contra los delitos de Don
Juan que emulan en su siglo el mitolégico desacato de los Titanes, y
acaba con la siguiente admonicién a los hombres:

Moartal, la Vila fugge,
Unqua son std’ sedente;
Sempre a'tombe e corrente,
Con Morle si rifugge;
Sela cerca, Dinuila,
Vol per Horti funesii
Con la morte inferiy womi divita...

Neptuno aparece prometiendo justicia a Tisbea; Vulcano, en anitiado
coloquio con los Titanes. Sombras, como la madre de Don Juan, Lisidora,
y furias acompafian a Don Juan cn su desesperacién y en su castigo. El
ambiente culto y renacentista de la corte medicea, refugio de 1a clasicidad
antibarroquista en 1a sAccademia dei Centos, bastién de conservacién de
1a ciencia tradicional en Galileo y Torricelli, inspira al cémico Andreini
estos adornos mitoldgicos, tan poco avenidos con Ia {ndole de 1a obra en
cuestién. Pero es imnportante reseflar que, con propiedad o sin ella, estos
rellenos itolégicos y ultrahumanos, que se mantendrdn invariablemente
en toda la tradicién italiana de 1as representaciones de Don Juin —quizas
un embribn, inspirador de Andreini, 1o habfa ya en el antecedente italiano
desconocido— 1o fueron en ningiin caso més que sombras cmpobrecidas
de 1as efectistas, desiguales y pomposas —pero con cierta grandeza— ti-
radas de Andreini.

Y todavia quizds menor interés, por lo que ticnen de novedad abso-
luta, que tales digresiones mitoldgicas, revistan las escenas pastorales,
cantos y bailes, que aparecen frecuentemente en nuestro manuscrito. Los
riisticos y log pescadores componen aquf escenas equivalentes a los bailes
de Cicognini y del prapia original castellana. Lo que, sin embargo, ¢s ver-
dadcramente interesante en Andreini, actor y hiemubre de teatro ante todo,
sot las acotaciones escénicas de su obra, en las que se plantea, con toda
minuciosidad, no sélo la disposicién de 1a escena, sino 1a actitud de los
mismos actores. Véase con que minuciosidad describe Andreini 1a mesa
det Comendador: sPartito il Ré col rimanente di quelli che con esso lui
assistenano appariré 13 pompa del desinar del Comende. qualé esserdeurd
in simil forma, cioé tutto il proscenio da un capo all'altro aperto... Qui
veder si dourd una gran mensa con due seggiole nete, e uno scagno nefo,
che dourafio seruir quelli per Comende. per D, Gin: e per Grillo copriré la
tauola un gran tapetto nero con tonaglia, touagliuoli, piatti tutti neri per

18
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uiuande altro non ci sar4 che corui, maluecchie, rondoni, storni, meri,
alcioni, Guffi, Civette, Barbappiani teste di morti per Candeliere li quali
col porui dentro lumini accesi seruir dourano per luce, douendosi il
Theatro tutto obtenebrarsi, non douendosi quello rischiarare se non per
cosi fatti lumi. Soprd 14 stessa inensa come per uiuande grasse seruir
dourano questi ucceldmi... A destra 4 sinistra pur ci saraino due grau
credenze di nero addobate, quella 4 destra d'ossi di morti trd quelli
intermezzati di fiaschi neri, bichieri neri, ¢ pani neri con teste pur di
morti con quei lucernini per entroui, onde per gli cechi e per le boeche
scrua ad itluminare I'oppacit4 del Teatro. La Credenza 4 sinistra guernit4
sard dabacini pur neri trd quali altre teste de morti esser dourannoui con
1a stessa illuminatione...s ete, t

En las escenas fantésticas con intervencién de sombras, dioses, furias,
ctoétera, la curiosidad de estas acotaciones de Andreini es realmente
notable, y su valor es buena muestra de los procesos de sinestesia cscénica,
tan caracterfsticos del Barroco en todas las latitudes 2.

V' Véase; a este propésito 18 interesante acotacién con que se clerra fantéstica-
mente el tercer acto de la obra de Andrelnl: +I'apparato pescarecclo tiniarra
stabile sin tanlo, che 1a Notte 4 J’'Aurora entrerano e usciranto di Teatro. Qui In-
tanto 12 Notte tutta di nero vestita a'stelle d’oro con stella magglor dell’ altre in
fronte, in compagnia del Sonno che sovra la mano ¢'l cubito terr4 4 guancia, come
il Silentlo star dourd col dito alle labra, entro d'una Nabbe tuttf accolti dietro 14
stessa Nube, condur douranno, come un Cielo di stelle, con ta Juna in mezzo i
csse; € quando tutte queste cos{ fatle cose saranno nel mezzo del Theatro, d4 quella
stessa parle doue 1a Notte fece Puscita, Apparird )'Aurora soura il Caual Pegasco
con lucerna in mano accesa coronata d'alloro e di fioris.

! Cfr. ANDREINT, H wuoto risarcito. pp. 48 1. ¥ 491. ¥ v. Frente a este Intento de
dignidad lirica aparecen tri . 3 108 versos paralelos de Cicoguini, con representar
estos uno de los momentos . mayor exquisitez literarla del texto, que aparcece
totalmente esctito en prosa.
+(Rosalba, per pescare, va cantando )

O che procpera
mia felicild,
Serenissimo ¢ fortumato dl,
Jelicissima
Quando givnsi gui.
Essendo giunta
tra erBe 2 118 fiori,
tra le delizie di Ninfe ¢ Pastori.
Besame,
besame Momolo guanto te par

O che felicith incstimabile & 1s mis; o ¥ivo in gueste campagne, benché o sia
pastorella vile, con tutia contez.a. Io son venuta qui alla matina, perché voglio
pescare qualche bel pesce grosso.s
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Junto a este debilitamiento de 1a tension dramética respecto al ori-
ginal espaiiol, producido por la invasién de la mitologfa, aparece, desde las
primeras piginas del manuscrito italiano, otro rasgo de singular relieve, que
viene a contribuir igualmente a dicho debilitamiento dramético, creando
esa atmésfera de falsedad y bufonada a la que no llega a escapar jamésla
pieza de Andreini. Xste rasgo a que ahora nos referimos es el preciosismo
versificatorio, el lirismo farragoso y desimnesurado de tantas y tantas tira-
das de versos, el discreteo conceptuose con que criados y sefiores inte-
rrampen y hasta olvidau ef hifo de una accién que debiera ser trepidante.

Tos versos con que Tisbea se nos presentaba en la obra espaiio-
1a —quizis no modelo de acierto teatral— cumplfan una funcién drami-
tica; el espectador gozaba de antemano con la caida de la virtud de aque-
la presuntuosa pescadora ¢donjuanescas, que aparecfa cn cscena ala-
bando su insensibilidad a los cortejos. 1il discurso correspondiente en
Andreini, peidido todo cardcter dramitico, se resuelve en un cantolfrico,
que de lo tinico que prescinde es de fa brevedad:

Ecco ©.Alba angelielti, ecco nel Ciclo.
Sonnolenti morlali
Ld forriera di luce
Che dd gli algdsi fondi
I sauli pesci a'risuegliar w'induce.
Peschereccio dilello
Hwmidello Fucil, foco sprusrato
Da'guell humor di fronte a'fonti nato,
Der frrigarci il sen, vaghi pescando
Scogli ed onde, di pesci andar uuotando,
Quindi auien ch’io mi dica
Ferrea maleria ad alhonarci usala
O' Filinda beata
T 14 picciolo ferro
Pigmeo di corpo, e di valor Giganle,
Ferro del'or pru saggro,
Se fai senza Paraggio,
Che freda selce ne faiilli 4l foco,
E ¢id stimando un gioco
Privi di tuce ad anrecarci tuce,
Onta di cecitate,
De la premyle olive,
Le buccrne infiammando,
Fai che andiam wisitands
Canne, Fossine, ¢ Nasse,
Tutte auens di pesce a vender cassi;
Quindi ha'ch'io dica a'scogli &'l onde nata,
O Filinda beata

el
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Tt nel vigor de 14 pite algente bruma
Siasi sol, siasi Luna,

Siasi PHuom entro letlo, 6 al campo fuore.
Di tud’ colps al valors

Gelids ne riscaldi, e famulenti

Siasi preda pennuta o'ver scagliosa,
Adito ne compaste

Senza foco il tuo foco

D’alimentarcs, con piacer non poco,
Quindi auien ch'so mi dica

Tutlor per te, o gelida o affamata,

O' Filinda beata. .. ...... LN

Valgan los versos copiados como muestra del liismo farragoso, degra-
dado y antidramético a que nos referfamos antes. Por lo que hace a los
juegos de conceptuosidad, a que también aludfammos como rasgo muy
caractetistico de 1a pieza, no debemos olvidar que ésta aparece en tiem-
pos en que el concepto es 1a moda literaria mis generalizada en Ita-
lia %; y si bien las obras espafiolas, ¢l mismo Burlador, aparecen aquf y
alld empredradas de ingeniosidad y conceptos, especialmente en las
réplicas de los sgraciososs, 1a proliferacién de cste recurso en Andreini
alcanza vna importancia muy superior, presentindose como una de las
més firmes constantes estilfsticas del autor cn csta obra. Tomemos algunos
ejemplos,

Tisbea exclama, descubsiendo a Don Juan desmayado en la playa:
1G'eon’é tutto humanos; y ol cultismo es asf retorcido por el eriado
Grillo: sAnzi tutto camal, tutto libidine...s.

Iin determinada ocasién Grillo se decide a hacer versos como recuerdo

' la moda conceptucsa halia alcanzado totalinente la litcratura italiana ya
en 1639, fecha d: Ia denuncla de MATTEO PELLECRINI b su Delle Acuterze, che
altrimenti Spiriti, viverte, ¢ Concetti volgarmente s oppellano (Genova-Bologna,
presso Clemuente Perrond 1639). Enianuelle Tesauro manificsta que 1a moda habla
desbordado el &mbito puramente literatio y se habia extendido a la conversacién,
los juegos de socledad, 1a oratoria sagrada, clc. A muchos de estos aspectos apuntan
los capitulos de 7! canoccials aristotelico. Vevezia, 1655, 1a literatura conceptista,
repudiada tradiciopalivente pos 1a critica italiana desanctiana y croclana, tuvo
una extensiéa y difusién, sin embargo, muy considerables en su época. Sélo wodet-
namente criticos muy jévenes, con Fzio Ralmondi a 1a cabeza, presian al barroco
titetario {tallano Ja atencién que como fenbmeno histét 'co-estético metece indis-
cutiblemente.

¥ Ctr. ANDREXINT, 1 nuovo vicarcifo, Pp. 163164 1. ¥ v; ¥ 165 1. V.
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de los de su amo, y construye la siguiente mezcla de ingenjosidades,
juegos verbales y despropésitos:

Vo'far versi ancor’io.
E con penna tutt'oro
In papiro d’argenlo
In tuli scrivo § piit gemmati stili;
Oltre 16 stile Etrusco
Nel Gallo stile, ¢ nel Boemo §0 uergo
E nel’ Indico poi, piti in Pindo s0 m'ergo
Eh, ke, he, 1o mi vido
Trd Buoi, Boemo io canto,
Trd Galli Gallo io sou trd Gallinaci...

\'éanse, en fin, como muestra de tono retéricoy de morosa conceptuo-
sidad antidramética, algunos versos en que el misiio Rey y unos criados
hablan de los méritos del Duque Octavio, en presencia del Comendador.

Yruando.

Re.

Diego.

Scarpeltino.

Questo anioroso duce

Scusi chi tanto chiede,

Che'l mento ha senza piume sl crine hd biondn,
Tutlo rosa la guancia

Tulto di Giglio il sen, di perla il denle,
1o di rubino il latro,

Iorse & lui, che Amor lrasse

Da'le Partenope algose riue

Le Castigliane Dame,

Tutte di libertate d rende Prive.

D'altri appunto io non parlo ¢ queti 1 Duce
Ottavio, Ottara marawiglia in ferra,
che wagheggiar suo bello,

Ld cecitd, gli occhi ad aprive induce.
Su Tinwecchialo servilor di Marte
Piowan tusti gua'beni che promeliono
Le a'te arrecale Lusitane carie.

E Scarpellino, quale huvrd scarpello,
Che scarpellando, posia

Scarpellaruf o' Signore

Nale ruggiade de 18 noua mane

Le medaglie tutte or, oy le collane.

Conviene advertir, sin embargo, salvando ¢l aparenic contrasentido
de estas acusaciones y los elogios con que comenzaba este trabajo, que,
en conjunto, 1a obra de Andreini es el mis decoroso esfuerzo rogistrado en
Italia hasta Coldori de adaptar el tema del Burlador. Muchos de los
defectos que apuntamos serfan imputables, igualmente, al original cas-
tellano, y afin a toda la literatura escénica de 1a época; en los puntos en
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que lo grotesco desborda los limites de lo tolerable y se adentra en el
campo de la caricatura aburrida nos es preciso recordar que, en conjunto,
las adaptaciones e intitaciones italianas del teatro espaiol son siempre
grotescas caricaturas hechas con prisas, pésimo gusto y ningin sentido
dramndtico. Bufoniadas més influidas por 1a «Commedia dell’Artes que por
los misimos textos originales, o declamatorias tragedias de facil lagrimeo.

Andreini, pues, ticne todos los defectos que hentos puesto de relieve,
¥ quizds m4s que omitimos; st embargo, sus obras, e /{ Convitalo no lo
desmiiente, son lo 1nés digno de mencién en el conjunto desafortwtado del
teatro barroco en Italia. Como querenios, fundamentalmente, ofrecer
una semblanza del manuscrito de Florencia, dejamnos a los lectores que
comprucben por si mismos las car.cteristicas de Andreini, frente a la
tosquedad y atropellamiento que definen 1a obra considerada hasta hoy
como 1a mnés perfecta de las imitaciones de Don Juan en Italia, la del
pscudo-Cicognini. Sfrvanos de ejemplo 1a cena de Don Juan en Ja Tumba
del Comendador Ulloa. ¥l manuscrito Andreini:

(Qul con ordine schierato per disotto al Theatro fnfinitd di torchi accesi, e tutti
nerd, uscir douranno, ben pria Grillo, che questl torch! spuntino dir dourd )

Grillo. OM Dio mio scosto § piedi
Tante stelle non uedi
In Ciel com’io ned sucl per ogni loco
. Bucchi ueggio di foco.

(E qui potr4 clo detto prima che spuntino § torechi, andar saltellando in qua, in 13,
e'n’simil tempo, cssere Interrotto con' 16 spuntar de’torchi con buon ordine df cid
prouar prima.)

D. Gio. O quai bei salfarelli;

Cosi gli howmin i fanno agili, ¢ snelli.
Grillo.  Alfin ci siam ridutti

Don Giovanni per fochi

A Incenerivsi tulii

Eccoui 1o quel sasso

Che 8 me’ spavento, ed a nos reca spasso.
Comm®.  Non temere auuiltto

D" Vghioa ¢ guesto il vifo.
D. Gio. Cauaglier tii perdona

S'a 18 el apparire. il pid fu tardo.
Cotnm’, A tempo tw enisti in punto appunio,

Ch'io per tumoli errana.

F morti resuegliaua,

Per mirar tuito fiamme guel sentieso

Che a Dite de* condur gran Cavalliero,

Hor *d 'auuicina.

3
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D. Gio.

Grillo.

D. Gio.

Comm®.

Grillo.

Comun’.

Grillo.

. Gin,

Comin’.

ANTONIO GARCIA BERRIO

Eeco i’ snoltro.
O sasso maladello,

Che per non stare in piede

O in arcione, o in si§ seggiola risieda
O pomposo apparecchio, che m'incita

A depor smense regie,

Per trar da’ Cimiteri ogn’hor mia wita.
Del pasteggiare i* godo,

Che ti dilelli, e sodisfaccia il ynodo.
Di uomitar gid sento

Che le uiscere mie hanno talento.

Nro pan, neri pialti,

Meri corus pivmosi,

I che forse w'ha Vglioa per tanti gatti?
Auuicinali, e siedi

Grillo tu pur.

lo sempre mangio in piedi

Per poter correr uia
Un incentivo 4, sento

L'epa di cotai cibi sattollare

Ne sé piti ritardare

Inde seggomi pronto a te uicino;

Lyrago apparecchia il sanguinoso tino.
O cost Don Glovanni, inuitlo siedi

Tii che fai in<edente?

RFE, L, 1967

{Qui Don Glo: manglera di tulto Linpacieatemente ¢l Convitato alcuna volta
gusterd | cibl, nel modo primiero & tauola sedente, con D, Gib)

Grillo.

D. Gio.

Come rabbido smangia
E diguesto, e di quells;
Certo di Lupo egli ha' fame, e Ludello.
Hor perche pisi compiacciomi
De lo scaglioso cibo,
Che dalimento davgellami grasco
Ad altra ¢sca 14 man fa'il suo trapasso.
Queste vipere infanlo, e colesti aspidi
Prendo, prendi 14 pur, prendili e mastica,

(Qui D. Gio: prenderd una massa delle serpi nominale gettandole a Grillo)

Grillo,
D. Gio.

Grillo,

Che si, 6 Dio, che mi mordano!
Prendili dico, e prendi le lor carni
A gustar woglioso
Cibo al certo goloso
Non pos tu altro altro (sic) cibo manucare?
Una Libta di scrpi @ manucare.
Tutte quells gid datemi
K con spresso geitatesnd,
Nemin sen: ma' w' saccocia se w'andarono.

4
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D. Gio. Son delicale, invero, ond'ha ch'io frucci
con lecerdia le dita.

Grillo. O bocca sol ds rosps calamita,

D. Glo. Tempo 2 qui gid di bere,; e con mia smano

Dal Botiiglier Dragone, anzi coppiero
I'n cotal nappo oscuro
Traggone e sangue, e win. Brindisi ¢ mio
Cauagliere impietrito.
Comm®, Sospendi, in gratia mia, la mano, il vetro,
: Neé' s'accosti a tue labbra;
Cosa parrebbe scabra

{ Se'l tuo bere emulando,
5 Non gisser risuonando
i Di Timpani, e di Trombe in quella uece

4 Quegli Instrumenti, quali
Ds ssonar qui i lece...

(Qui s’udiranno di cornamuse suoni rauchi, e discordi)

Grillo. O qual suon da squartati
Tulto di canne stridule
L'essequie a loro far stando in Patidulo,
D. Glo. O qual liguor soaus
Tanto pils dolce pos
Quanto f& gratto il suon d'armonia graue.
Cotnin®',  Gusto, che ti dilettino.
4 E volaltili, & vini,
] E suoni pellegrini.
D. Glo. Mangieras vivi ancor, non che conditi
Per tauole, ¢ Saloni
Gli squamosi Dragoni,

Grillo. O che appetito.
Comin®. I: dewrd vivo ancor colesla ferra
‘ Tra sempiterni affanns
Cauagliere snghiottir colmo &' inganni.
Grillo, O colesto & un mal suonn;
83 che pouero 1o sono.
D. Gio. Chi da la terra in semo
Desrd givne in breuissimo baleno?
Comnm®, Gid sl citarista mio, the ha cetra nera

Citarizando rauco son masita,
Dirlo ti homai s'aita,
Cosi di melodie pari godendo,
Con s¢ m*arreccasti & canto o vendo,
D Glo. Cid che woi, pure fo woglio
Grillo. Che la Lira mon sia Ita di Cielo,
O'uer squilla di mort¢
Che & seppellives sini hor i trasporte,
O 16 veggio imbrogliata,
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Comun®, [Hor qud fu manifesta
Arpeggiator, incoguito cantore,
Chi dourd carco d'ignominie ed onte,
Traggitarsi da* Viui, ad Acheronte

(Musico suona, senza esser veduto.)

. Gio. Melodiose eorde.

Alte tutte ad aprire

Quante sonosi al mondo orecchie sorde.
Cantore.  Aspide sordo homai, Talpa acciecata

Al proclama di Dio apri lorecchio;

Mira d'etra la' wia gid tralasciata,

Stige al solcar, Paitende 11 Nocchier Veechio

Di feditd carnal Falima lodata

Ad abbellisti non piit il Ciel '8 specchio,

A* voragini sol correr li scerno,

Empio al Ciel, crudo a Fhuonr, fido d TInferno.
. Gio. Confusion maggiore

H cantar non veduto, ed ascoltato

Ha in me insinualo,

Se d'eroe che s'aspetta

Ch 1 suod wino il trangugi e lo dirvori

Quinci tacquess il nome,

Forse a inghiottirlo nom Ad il swol piri Sfori?

Comm’. Di Don Giovanni allero
Iaita 2 gid questa Terra il Cimitero.
. Gio, Di te sol tomba sia carnario sela

Questo suon funestato,

Virtii di braccio (N e'di ferro armalo.

¥ di Carne ¢ di Sasso,

Valor di destra forte

Dite b olte Vglioca habbia sepolcro e miorte.

(Qui nnk ferir di pugnale Vglioa, tra fumi fiame, stridi ululati s'profonderd 1a
tauola, il Drago, Don Gio: cot dentro il tutto vacante rendendosi, cosi parimente
proZondando le due credenze, altro non restando che un semplice aparato neto) '

Iin contraposicion pucde examinarse ¢l tosco ¥ aptesurado desenvol-
vimientn de 1a misma escena en el pseudo-Cicognini:

Don Giovanni. Now vorrei che il Comendalore avesse occasione di
dolersi, sai, Passarino, ¢ per questo voglio che gh
andiamo per tempo.

assatino, Mi, adirv la ceritd, an w'ho mien! de fwria, a id
magnd poc allora, T adess (Nan magn i misgsuna
sorf?

Don Giovanni.  Orsie, andiamo.

1 Cpr. ANDREINI, H nuovo pisarcito. pp. 163 v.; 164 1 ¥ ¥; 165 Ty V.
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(Si apre, e si vede la Statua con una tavola negra.)

Don Glovannl. AMa fermmali, ecco che ci altende.

Passarino. Sia maledett qguand a ghe son vegnir.

Don Giovanni, Voglio accostarmi; tieni ta mia spada, Passarino.
Passarino. Sotta barbon.

Don Giovanni. Ok Dio, che miro, i} fuito ¢ lutto!

Statua, Don Giovanni, magnra.

Don Giovannd,  Ma che cibi son questi? Magnerd se fossero serpents,

{Qui ne spezza uno ¢ lo getta a Passarino). Piglia,

Passarino.
: Passarino. A ve sest’odligd, Palron,
H Statua, Voi musica, Don Giovanni?
H Don Glovanni. ¥a ¢ che vos. (Qui canti la canzone.)

Giunto & Tora fatal, malvagio ¢ rio,

che pitt nelle lascivie non starai,

¢ se Fonor altrui tradito avral

il castigo & sicur ova da Dio.

In guesto punto ti convien 1l fio

pagar de'tuos misfalli, e tu ben sai,
¢X'd detlo vero del Sommo Motore,

che, alla fin, chi mal vive mal si muore.

; (La Statua si leva in pledi, e dice che li dia la imano.}

P ——

Statua. Don Giovanni, dammi la mano.
Don Glovannl. FEccola; ma, ok Dio, che stringo wr ghiaceio, un
Sfreddo marmo? Lasciami, traditore!

{Don Giovanni pone 1nano a uno stile, e gli tira nel petio)

Statua. Pentiti, Don Giovannd.
Don Glovanni. Lasciami dico, ohim?.
i Statua. Penlits, Dox Giotanni,
Don Glovannl. OAfm2 o moro, aiuto!
Statua. Penliti, Don Giovanni.

{Qui precipita Don Giovanni, e s serra) 1.

No 8 1a menor, eitre las curiosidades de 1a picza de Andreini, la que
: 108 ofrece el peculiarisimo sesgq que adquicre en ella la figura de Don
Juan.
i Yot el tenor de los fragmentos de la obra que llevamos vistos, f4cil-
¢ mente podth inferirse el infantitismo y Ja tosquedad con que el caricter
{

1 Cfr. G. Macciia, Vita avventure ¢ morte di D. Giovanni. pp. 222 ¥ ss.
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de Don Juan aparecerd delineado. Las incongruencias del tipo en Tirso
{no olvidemos que Don Juan es allf poco mis que un montén de pecados,
dispuestos informemente, por razones de sermén, sin figura humana bien
delineada) responden quizis a unas exigeucias de tépica-catequistica des-
humanizadora; de ahf, quizés lo eterno de las discusiones sobre Don Juan.
Pero fo que sucede con el Don Juan de Andreini nada tiene que ver con
ningdn problema serio del tipo de estos rdpidamente aludidos por noso-
tros, y prudenteinente abaudonados.

Andreini no podia sentir en la Italia de 1651 el problema teolégico
de Don Juan. Ni la tradicién artfstica italiana, ni el ambiente, ni ¢l pii-
blico, ni tal vez las versiones mismas en que se inspiro Andreini, consen-
tfan un tratamiento andlogo. La temdtica angustiosa en Tirso, el slibero
arbitrios, ¢! escamecimiento del honor, ectc... erau remotos ccos, mas
sabidos que sentidos, en los miedios artisticos de 1a ¥lorencia medicea.

De ahf nuestra impresién y nuestra sorpresa al ver tratado el problema
de Don Juan, de un modo trivial, y hasta optimista. Don Juan rinde culto
a la retigién del amor en los tonos mis desenfadados, pero a 1a vez mis
simpéticos y aplaudidos por el pdblico italiano:

O uezzoso diletto
QOuando V1w lutta & Ainore
Fatla palestra il Letto,
Donna Teco pugnando,
T4 si auuinchia d'intorno, comel' Angue
A la cicogna collo, ¢ cosce cinge,
Per mon esser suo cibo.
O parto d Polli, ch’ella accoglie in N'ido.
Qui nel sen serpe uaga, e candidella,
Frisciandots stiszosa,
Sudandoti geleta,
Vibra lingua di foco,
E'n morsi anenta baci.
Talkor solto 1 getta,
Pugnatrice Vincente;
HHora falta perdente
Grida; son winta; som di forze priua,
Gelida sono ¢ soffo 12 mal wina .

Fragmentos similares son inconcebibles en Tirso, y aun en cualquier
otro escritor de la época que tuviera por piblico el de los scorraless espa-
fioles. Y csta misma ausencia es prucba ya de que nos movemos ¢ am-
bientes distintos. 11 respeto, 1a prohibicién, ¢l eufemismo verbal, contor-

1 Cpr. ANDREINI, H mucva risarcito. p. 93 ¢
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nean un problema misterioso y alucinante en Fspafia. El desenfado y la
franqueza italiana trivializan y hacen imposible el tratamiento trégico
del misino problema. Consecuencia de ello es que descripciones y decla-
raciones como la precedente aparezcan reiteradas por doquier en An-
dreini con el mismo caricter festivo y desenfadado con que se prodiga y
ensancha la participacién y los lances de los graciosos. Véase, como mues-
tra, un didlogo entre Don Juan y su criado en el acto primero:

D. Glo. Faccia PHuom ¢id che sd, nacque in peceato
I per senticr d'ervore orma stampando
Not puniscon gli Dei, e se ad ogn'hora
Ch'es pecca, apparecchiali
Fosser dardi infiammati,

O'la man del Tonnante

Priua tosto di fulmini sarebbe,
O'prino d'habitanii

1 mondo perirebbe.

Di fernmine godere

Anco it Cielo compiacesi;

E che & Amor dolce::a

Gustisi infrd le stelle

Eceolti; qualor tubrici

De T Etra Numi scendono,

E varie Ninfe d'ingrossare apprendons.

Grillo. Del mevetricio & mio signor gentile
Cosi dolce, ¢ si lubrico scorrete,
CNanch'io 5td per cadere in woslra rete.

D. Gio. Oh se fosser communi
Tulle le Donne in ttrra
Come it Divin sapulo,

Che da i Platans il siome hebbe in tribulo,
Altamente bramaua,

Nox ci saria d'honor cura colanta,

Al Alchimia Thonor pari gui faccio,

Che chi a tal arte attende,

Pouero al fine in muditd si rende.
L'Honor £1d risserato

D'una cassa in chiusura.

De la gual sensatura

N'haue ogni homo la chisce. . V.

Muy sintom4tico de la simpatfa que este Don Juan ingenuo y valen-
tén, inspiraba al pablico italiano, y de su identificacién con €l en sus ideas
sobre ]a mujer y ef honor, es el hecho de que ean 1a obta llegue Don Juan,
invariablemente, a recibit ¢l aplauso de todos aquellos personzjes que

1 Cfr. AXDREINT, [§ mwovo risarcito. Cit. pp. 35 ¥, 37 1.
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escuchan sus teorfas. Fn los versos anteriores hemos visto la respuesta de
Grillo, expresada en tonos que pueden hacer pensar en una reticencia con
finalidad jocosa. Pero indudablemente entusiasta identificacién con las
jdeas de Don Juan hay en las palabras del propio Octavio - -escena décima
del segundo acto:

Don Giovanni. ... Languir nom dessi, o mio bel Duca amalo
Parlaui, chi n'é mastro
Donna solecitala
E'mezra conquistata.
Quando nega t'inuila,
E pils cNella s'irrita
Onta stima inciuil, viril diffctto
Hor rapir tis, quel ch’ella £°ha interdetio.
Femmina & huom goder mai sempre hd uoglia;
Che si chieda non uol, wol che si loglia.
Quindi aunien, cke yisuond
Lo sieccazo damor non uel Paltyoni.

Duca Ottavio. O di saggio maestro
Amorosa dottrina
Che & forzoso piacer pitt c'incamina.
O di lode efficace
Soura Aumano concelto
Ben se't Figlio di Maia facondissimo
S'accingesse d uanlar Giunone, ¢ Gione
Se non maniere nioue
Falaci destare
Dal Tenorio 1 tenore inimitabile
D’una grande armonia
Solo prender deuria.

Y 1o quedan en éste sélo los testimonios de simpatfa y admiracién
que despiertan las palabtas de Don Juan. Su propio tfo Don Pedro, en
plena persccucién, tras el desafuero de Népoles, sucumbe a la fascinacién
de la filosoffa donjuanesca:

Cosl Donna escliars hai qui desio
CA'esser nalo worrei femmina amch'io,

Ante tales muestsas de adniracién y simpatfa generales, resulta un
verdadero contrasentido, un putro compromiso con el modelo, 1a conde-
nacién de Don Juan, El mismo descreimiento, las mismas irreverencias
femetarias del Don Juan italiano aparecen contarinados con 1a falsedad
de un Olimpo mitolégico, y rebajados al estado de devancus de adolescente.

o]
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Los avisos mismos de condenacién vieuen expresados en la obra ita-
liana en nombre de las diviaidades mitolégicas; de ahf que la altanerfa de
fa respuesta no sea ese aldabonazo a la conciencia catdtica del ptiblico,
que eran indudablemente las descreidas respuestas del Don Juan de
Tirso, grados magistralmente dosificados en un clinia emocional de fuerza
infinitamente superior a Ia bufonada de los italianos. Yin la escena primera
del tercer acto de Andrelni se produce uno de estos lances de admonicién
v tespuesta, por incitacién de Dofta Ana. Témese como ejemplo;

Dofla Ana. Vindice Dei che fale?

1 Tifeo fulminate.
! 1. Gio. De' Fulmini o son temo;
Sol nel goder (o premo.

Lo que, consecuentemente con lo que llevamos visto, se mantiene

: invariable en este Don Juan respecto del viejo y eterno tipo es su valor,

! su desprecio por las asechanzas de sus enemigos, y ese, en fin, arrogante

} cmpedarse con Dios cu un ajucgo dialécticos, que tan bien ha caracteri-

zado un critico reciente. Empeilo desigual en el que todo, aun la segura

) derrota, lejos de abiswmar a Don Juan, ‘o eleva por encima de cualquier
otro tuortal:

! Don Juan. Che di saetle poi tema ilsigore
Questa @ grave follia;

Quando alla Palla di giocar desiv,
Ogw’hor fo cura mia,

Il palieggiar con quelle,

A me vengan del Cielo,

o e ribatto, e torpole alle sielle.

Ne'd Alessandro Farrodala spala
Pua discioglicr tal groppo.

E guando i Tilani mosser gueiea
Al fubminante in flegra

In assamblea di lor stato foss'io,

Di tutts § Cieli sare’fatts it Din

) Se aunan, pucs, en la obra que hemos querido dar a conocer, toda una

amplia gama de curiosas peculiaridades, que nos sefieren elocuentemente
( circunstancias culturales e histérico-cspirituales del medio de que salio
12 obta de Andreini. Sin que queramos hacer aquf cuestion de compara-
ciones sobre axiologfa litetaria, tio juzgamos desmesurado el decir que es,
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junto con la de Moli¢re, 1a mds singular, personal, y hasta cierto punto
independiente visién del tipo de Don Juan de cuantas caricaturas se tra-
zaron en Italia y en Francia sobre el esquema del libertino de Tirso.

Con el de Andreini nos sentimos ante un Don Juan nuevo, nacido en
otro palfs, con vida y cardcter propios —aun con todos los crrores, desa-
justes e irregularidades que heinos tenido ocasién de registrar— nivel del
pseudo-Cicognini, ni los de los scanovaccis de la «Commedia dell'Artes
—bien que por motivos altaniente disculpables— ni los de los franceses
Dorimond y Villiers, ni el de Perrucci tienen tan singular fisonomfa. Lo
que en etlos hay de diferencia con cl de Tirso, es siempre por defecto, por
olvido o mala copia del original. Andreini —con error dramético segura-
mente— puso tanto de sf a su Don Juan, que se adelanté en muchos aitos
¢l exccrable libertino de Tirso, dotdndole de la simpatfa, de Ja juvenil
irreflexién romdntica, que andando el tiempo le ganaron la favorable
mediacién del piblico, y, en consecuencia, su salvacion.

Y.l valor, 1a hermosura, la gallardia, 1a nobleza del Don Juan, que ya,
aun en el mismo Tirso, motivaban una secreta benevolencia en el espece-
tador, al agrandarse en Andreini, —ncjor dicho, al debilitarse sus con-
trastes negativos— estén casi a punto de obligar al espectador a clamar
por 1a salvacién de Don Juan... Y aun si en realidad no se pide, es porque
¢l mismo autor le ha otorgado la gracia de abismatle en un especialfsimo
Avemeo mitico: condenado-triunfante de una ley que desconoce el pecado,
con su eterna fascinacién ya inmarchitada,

AxTON10 GARCIA BERRIO
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